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इलाहाबाद जून १ृदेपदे 


॥8 वीं शताब्दी में अदृध्य के त्रमाज एवं तंल्कृति के कतियय पद; 


० 2० सवका पके ऋण भव 


।8 वीं शताब्दी में परतनीन्मुब मुगल ताम्राज्य के अन्तर्गत अनेक 
दैश्नीप स्वतैत्र राज्यों का ऋपुटय हुआ, जितमें तथा! घिक महत्वपूर्ण राज्य, 
अवध का था, जो तत्कालीन समय में अल्प काल में ही भारत का एक प्रमुख 
तामा जिक एवं तांत्कृतिक कैन्ट्र बन गया था । अभी तक अत्ध राज्य का 
मृल्याकन राजनैतिक परिप्रेक्ष्य मैं ही किया जाता रहा । परन्तु अवध के 
ताभाणिक एवं ताल्कृतिक पक्ष का निष्पक्ष मल्याकम करमे का अल्प प्रयत्म 
ही किया गया । निःसन्‍्देह ।8 वी शताब्दी में अवध के सामाजिक एवं 
ताह्कृतिक पक्ष को भारतीय इतिहात के अध्पाप में अनदेखा नहीं किया जा 
तकता । अवध की तभ्यता और संल्ठृति ने न केवल अवध वरच्‌ तम्पूर्ण भारतीय 
तमाज एवं संस्कृति को प्रभावित किया, इसका प्रभाठ आज तक स्पष्ठट रूप 
ते दृष्टिगोचर होता है । प्रुल्तुत शौध प्रबन्ध " ॥8 वीं शताब्दी में अधध 
के तमाज एवं तंह्कृति के कतिपय पक्ष " में अवध्य के समाज शव त॑ल्कृति के 
पक्षों का एक विहगंभ >ध्यपन प्ुल्तुत क्या गया है, जौ भारतीय तामा जिक 
और ताल्कृतिक इतिहात के एक महत्वपूर्ण अध्याय के अभाव की भी अभ्पूर्ति 
करती है । ह ह 
पुल्तुत शोध विघणप पर कार्य करने की पुरणा मेरी शीध निर्देशिका 
आदरणीय अद्वेषा डॉ0 श्रीमती॥। रीता जोशी, रीडर, म्ध्य/शाष्टारमिक 
है इतिहात विभाग, इलाहाबाद विश्वविषधालप ने ही प्रदान की । भ्रद्वेया जीशी 


जी के प्रौत्ताहन, उत्ताहवर्धन, क्ात् निर्देन, अकथनीय परिश्रम श्व॑ 


ल्नेहा विवाद ते ही पह शीध एबन्ध अति अल्प काल में, मात्र दो वर्णीः 
में ही तम्पूण॑ हुआ । अतः तवीपथम में अपने श्रद्धा छुमन उन्हीं के पावन 
चरणौं में अर्पित करता ढ़ । इसके अतिरिक्त मध्य//आधुनमिक इतिहात 
विभाग के विभागाध्यक्ष प्रोपेतर राध्कैयाम एवं तमत्त गुरुूजन वृन्द, हौवर 
शरण डिग्री कालेज के डा"0 जय्कर जिपाठी, ९२0 डी0 ती0, मध्य 
इतिहास विभाग के प्रुवक्‍ता' श्री दिलीप द्विवेदी का हार्देक आभारी 
हूँ. जिन्होंने -तमप-समय पर मुझे प्रोत्साहित किया तथा अपना सक्िय 
सहयीग प्रदान किया । मैं अपने विभाग के वरिष्ठ लिपिक श्री जगठीफा 
चन्‍्ट्र मरा तहित अन्य कर्मचारियों को भी शीध प्रबन्ध की पूर्णता हेतु 
ध्म्यवाद देता हूँ । द 

किती भी शोध प्रबन्ध की पूण्णता में पुल्तकालपों का अत्यन्त 
महत्वपूर्ण घो गदान होता हि । अतः प्रस्तुत शौध प्रबन्ध में भी विभिन्‍न 
पुल्तकालपाँ का महत्वपूण पोगदान रहा। इस तन्दभ में अलीगढ़, मुस्लिम 
'विश्रवविधालय, लखनऊ विश्वविधालप, इलाहाबाद विश्वविधालय , नदवतुल- 
उल्मा, लखनऊ तथा गिरि इंस्टीट्यूट, लखनऊ सहित अन्यान्य वैक्षणिक द 
तैत्याओं के पुबन्धकों के पुति भी मैं आभार ज्ञापित करता हूँ, जिन्होंने 
अपने ग्रंथालयाँ में संरक्षित महत्वपरूण ग्रंथीं तथा पाण्डुलिपियों का अध्ययन 
करने की अनुमति पुदान की । इसके अतिरिक्त मैं तव॑ श्री श्रमीम अहमद, 
इफ्तेखार अहमद अजीपुर॑हमान, कैठ0पी0 जायतवाल आएटठि का भी आमोरी 
हूँ, 'जिन्होंनें इत शोध कार्य ते तम्बन्धित महत्वपूर्ण ग्रंथों तथा पाण्डुलिपियों 


के अनुवाद कार्प में अपना महत्वपूर्ण पौगदान दिया । मैं श्री राजबहाटुर पटेल 


तयी' श्री विनोद कुमार खन्‍ना को भी धस्यवाद देता हूँ, जिन्होंने अति 
कृल्नता ते अल्य समय में ही टंकण कार्य सम्पन्न किया । मैं अपने पूज्य 
पिता त्व0 श्री तरप् परताद जापत्वाल एवं अपनी पूज्य माता श्रीमती चन्दा 
टैवी के पावन वरणों में भी अपने श्रद्धा सुमन अपित करता हूँ, जिन्होंने 
सदैव अध्यपनरत रहने की पुरैणा प्रदान की । अंत में, मैं अपने अंतरंग 
मित्र एवं भ्राता तुल्प श्री संजय कुमार का आजीवन अणी रहूँगा, जिसके 
तन-मन-ध्म तीनों! के तक्ियण तहयौग ते अत्यन्त टुल्हतम तथी दुष्कर शोध्न 
कार्य तुगमता से सम्पन्न हो तका, में इनके इस सहयौग का आभार पराब्दोँ 


में नही' व्यक्षम कर सकता । 


ही रा अखिलिश जा यस्॒वा ल 
50 शा 'मध्य- / आधुनिक इतिहास विभाग, 
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निष्कर्ष द 
चित्रों की सूची 


स॑ंद भिका 


भूमिका - 


इतिहास का उर्थ सग्राटों की जीवनगाथा उथ्या उसे द्वारा सम्पन्न 
संग्रारों का अध्यपन उरसा ही नहीं है, वरत्त इतिहास का अधै आतीत के उन 
जुप्त तथ्यों को उद्घराटित करना है, जिनकी प्रार्सगिकता वर्तमान में अल्यन्त 
महत्वपूर्ण है । द्वातिहात का तात्पर्ष उन उत्तकुष्ट तत्वों का प्राकदपीकरण है जो 
तामाजिक तंरचना, तास्पृतिक मृल्प एवं जीवन के उच्चादशों को निधा"रित कर 


विभिन्‍न व्यवस्थाओं की जन्म देते हैं । 


विभिन्‍न वंशों और व्यवस्थाओं के परिवर्तन ग्रे तामाजिक जीवन अप्रातिम 
रूप से पुरभायवित होता रहा है, और गन; रैनिः एक परिवर्तन की स्थिति उत्पन्न 
होती है । किन्तु जब यह द परिवर्तन की गति अताधारण छप ते तीद्र हो' जाती 
है, तब क्रांति का प्रस्फुण होता है । ज्सिके परिणामत्वर्प समाज, राष्ट्र 
परिवेश, तथा सर्कृति में आ;ल-चुल परिवर्तन होता है और इसी परिवर्तन 
का चिल्तुत अध्यपन एवं विलेषण वर्तमान परिप्रेक्ष्य में करमा ही इतिहास 
 कहालाज़ा है | इत पुकार इतिहास की तीमायें इतनी व्यापक ही जाती 
हैं कि, उनमे मानत समाज की धारा के परिवर्तन एवं परितर्शन को प्रभावित 


करने वाले तमृल्त तत्व त्ाम्मिलित ही जाते हैं । 

।9 वीं शताब्दी के पूर्वाद्द में जब महान मुगल साम्राज्य शताब्दियों 
की उन्नति और पुरतिमा के पाचात विनाश की और उन्मुख् था और हिल्ली 
पर निरन्तर एक के बाठ एक्र गहरे आधात पड़ रहे ये तो ऐसी परिस्थिति 


मेँ अनेक विभिन्‍न द्ेत्रीय रियातताँ का दृदय होना प्रारम्भ हुआ , उदाहरणाय॑ 
अवष्द अब्रीमाबाद, मुंशिंदाबाद, हैदराबाट, और बाद में राम्पुर आदि । छमें 
ते कुछ तो यौद्ट ही दिन में अपनी बहार दिखा कर तमाप्त हो गए लैकिन 
 बृष्ठ ने विशेष शैतिहातिक और ताल्कूतिक महत्व प्राप्त कर हिया । उाटुत 
: इन्हीः. परित्यितियों भें ॥8वीं अताब्दी में पतनी न्‍्मु् मुगल साम्राज्य के अन्तर्गत 
"अवध राज्य”का तनु ।7५0 ई०0 मेँ उत्कध॑ हुआ जो ॥0वीं इताब्दी के उत्तराध॑ 
अं एक्ष स्वतेत्र राज्य का त्वस्य प्राप्त कर चुका थी । इस नवीन राज्य के अपुदप 

ने न केवल अवध के ताभाजिक एवं ताल्कृतिक परिवेश के प्रभावित किया, वरच्‌ तमत्त 
भारत की तामा जिक एवं साहकृतिक धारा को एक नवीन ददिशी प्रदान की । 

'जिल तमय भारतीय मानचित्र पर “अधध्॑ का उत्कर्श हुआ, उत्त समय भारत 

की तामा'जिक एवं ताटकूतिक दशा अत्यन्त चिन्तनीय थी और जिते भारत की 
अल्यिरि राजनीति ने त्पष्ट रुप ते प्रभावित किया । ऐसे अत्थिर परिवेश में रक 
व्यवात्यित , तंगठित तथा विकतित तामाजिक और तार्तकृतिक राज्य का 
उत्कली मिश्चय ही शक अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना थी | ऐसे 3्वथ राज्य की 
तामा जिक एव ताँर्कृतिक पत्थिति का अध्ययन शव विश्लेणश वर्तमान परिप्रेकषय 

मे अत्यन्त महत्वपूणै है । 


अवध शक अति प्राचीन राज्य था । आदिकाल में अवध तुर्य॑वंश्वी राजाओं 
का कैन्ट्र था | प्राचीम काल में इसे 'कोलल”कहा जाता थी । हिन्दू शात्त्रोँ के 
#तुमार, मनु ने तर्वप्रथम इती को बताया थी और अयोध्या कौतल या अवध की 


. +*' खान, अमजद अली- तथारीब -ए- अवध का मुरूततर जायजा- पू0- 5५, 


& | ट् 


राजधानी थी और यह तरयू नदी के तट पर प्थित थी ।|. सन्‌ ॥847-५8 ह0 

में लखनऊ रैजीडैन्ट के तहायक मेजर बडे ने भी अपनीः पुत्तक में बा'ल्मी कि 

रामायण का उदाहरण देकर आध्य की महत्ता सिद्ध की । मेजर कीं के अनुसार 
नवाबों के आधीम अवध्व ॥ सन्‌ ॥955 है0 ॥ का फैफल 2५000 वर्गमील थोः 

तथा ज्नत॑ंद्या लगभग पचात लाख थी ।” परन्तु इतके पूर्व अवध का हैंत्र और 

भी विल्तुत था । मुगल काल में अधध के अलेक क्षेत्र * तृबा इलाहाबंठ " में 

थे । सन्‌ 526 ई0 ते सत्र 707 तक पृषा इलाहाबाद में निम्न लिखित 

क्ैत्र थे-चुनार, गाजीपुर, कालिजर, क्ड्ठा, इलाहाबाद, बलिया बॉदा, फतेहपुर 
जौनपुर, कामपुर , मिजापुर, पुतापगढ , रायबरेली, तुल्तानपुर, मानिकपुर , 
जाजमऊ, कोटा, मुँगैर, भंदोई तथा जलालाबाद इत्यादि । इनमें ते इलाहाबाद, 
बनारत, जौनपुर, गाजीपुर, और मिजापुर अत्यन्त महत्वपूर्ण नगर थे ।? तत्नु 

90। ई0 तक भव्य में इटावा, कौडा, कड्ठा, फहंखोबाद, गटर, व कैचमपुर , 
रेहुर , अजीमगढ़, गोरख्युर, बुट्वल, इलाहाबांठ, बरेली, मुरादाबाद, बिजनौर , 
बदाँयू, पीलीभीत, शीहजहॉँपुर, नवाबगंण, मौहघल, लखनऊ के अन्तर्गत दारियाबाद, 
उनाव, फैजाबाद के अन्तर्गत तुल्तानपुर, प्रतापगढ, वैशाबाद के अन्त॑गत हरदोई, 
तीतापुर, लखैम्पुर खौरी तथा बहराइच के अन्तैगत गाँडा' और मल्लावा इत्यादि 
कल थे । विन्तु सन्‌ ॥80। ई0 में 3ग्रेजों और अधचष्य के नधा-बो- के मय सँधि. के पाचात 
अवध का एक बड़ी। भाग अंग्रेजों के पात चला गया और अवध का: देर ती मिल 

हो: गया । इत समय वध में केवल मिम्नतिश्ित हैं ही- रह गए मे - लखनऊ - 


42० शरद आफ बराक कक थाक याद वा ७ धार भ्राक' पाए साक तक याहए चा0। पाक भक भा भा सक चैशाम ग्क कक आफ सा मत ० सक सी २० आ- पा आफ आर वीक झा प्रड+: (छह आे श्रम: बंतर काका कक सा 2०-0० खाकः सम आक करा ७७. अर कर समा कान बरता आता ३०० ३7० आल्‍0 दैमक पलक 


० ब्ान, अजमद उल्ी- त्वारीज-ए- अवध का मुंहतमर जायजा-पु0- 53, 


४, वर्मा, पारिपूर्णाननद- चाजिंट अभी शाह और अक्य रज्य- का पतन-पु0-५7 
. ३, वर्मा, पीरैन्द्र कुमार- तृबा इलाहाबाद - पृ०- ।59 


लक्ऊ, दारियपाबाद, उन्नाव, 2- फैजाबाद- तुल्तानूपर, फैजाबाद खात, 
पुतापग्ू खात, उ- फैाबाद-हरदोई, तीतापुर, लखीमपुर खीरी, ५- बहरा'इच- 


बहराइच, गाँडा, .मल्लावॉँ आदि ।. 


अवध के पूर्व में बिहार का तूबा, पश्चिम में अकबाबाद 
सृब्रा में कन्नौज की तरकार थी, दक्षिश में इलाहाबाद की मा निकपुर की 
तरकार थी और उत्तर में हिमालप की पर्वत श्रणियाँ थी | पह देते घाघ॑रा, 
तईं, गौमती आदि नदियाँ ते सिंचित था ।* " तूबा अवध पाँच सरकारों 
में बॉटा था ,! जिसका उल्लेख उपर थिया जा चुका हैं। तृबा' अधर्ध की 
राजधानी पहले फैजाबाद थी जो अपधोध्या के पास था । फैजाबाद के विवात 
का श्रेय नवाब शुजाउदौला को ही प्राप्त है । नवाब गशुजाउदौला ने फैजाबाद 
में बहुत ती' इमारतों का निर्माण करवाया । कैजाबाद में ८४ बहुत ती मुन्दर 
इमारतों का निर्माण हुआ | पहाँ का मुख्य उद्यौग काष्ठ कल्ा' था।कैजाबाद 
का पिशत्त नवाब पुणाउद्गौला के ही गल में अध्कि हुईं। किन्तु जब तन 
॥775 ई0 में नवाब आतसफ्ठदौाला ने आनी राजधानी लखनऊ त्थानान्तरित 
कर ली तो फैजाबाद के प्ररुंख लौग फैजाबाद छोड़ कर लखकऊ आ गए परिणाम- 
त्वल्प फैजाबाद का पतन हीने तगा तथा लखनऊ तथा लबनऊ की सरैकृति व 


तसयता की प्रगति प्रारम्भ हो ग़ई ॥7 लखनऊ अवध का तवाधिक महत्वपूर्ण नगर 


सात सका ५++ सबक कक कमा भाऊ- साकार पक आया 2) मेक कभ० वोक धमाथ ेक-+ सो: सका आामाए ३७६ सन जोक ३७७) साशत भा २8७ 43 पामक आना आधे आह /भा सके गन जि कायल वि उन ६3. आन आ। ध३ 30 कक अछि +क (3 की कक जे ककन जन सहन बे जनम को 


वर्मा, परिपूर्णानन्‍्द- वाजिद अली शाह और उत्चध राज्य का पतन 
: पृ0- 63, देख्कि घित्र तंब्या - | 

हुईं, मैयूयद अब्टुल- इण्डिया डपूरिंग मुत्लिम रुूल-पू0- ५५% 

खान, अमण्ट अली- त्वारीख-ए-उद्ंध का मुख्तसर जायजा-पृ0- 55 


और राज्यानी थी जी गौमती नदी के तह पर स्थित है । गौमती नदी के 
किनारे बे लखनऊ का देशफल १6। वर्गमील है। प्ब्ने में रामपुर के बाद पह 
तबते छोटा जिला है।किन्तु सवा/धिक प्रुत्तिद्नगर है । इसके उत्तर में सीतापुर 
और उत्तर-पंश्चिम में हरदोई, प्र में बाराबंकी, दष्षिंण पूर्व में रायबरेली 
और दक्षिण परविचम में उन्‍नाव है. | कहा जाता है फ़ि,मगवान श्री राम 
बन्वात के लौटभे के बाद लखनऊ की अपने भाईं लक्षमण को दे दिया और 
लक्ष्मण जी पहाँ कुछ#हहे भी जहाँ लक्ष्मण जी एके, वह काला तर में " लक्ष्मण 
टीला” के नाम ते पु्तिद्व हो गया । इसमें ब्राहमम्ममों की भी अष्छी 
जनसंब्या' थी । इती ग्राम के नाम पर छस नगर का नाम लखनऊ हो गया । 
गममिजा" अली' अजहर विश्लास* लखकाऊ की तहजीवी मीरात* में यह लिखे है 
कि, हमामबाड़ा आतफ्उद्धोला के उत्तर में नदी के पास जित ठीले पर 
आलमगीर औरंगजेब द्वारा बनवाईं मर्गिजिद है जिते टीले वाली मत्जित था 
'बाहपीर मोहम्मद ताहब का टीला? कहते है, इसी का नाम पहले 'लक्ष्मण टीला' 
था. लखनऊ गौमती नदी के दाहिनी ओर 'ए्थित है। पहले यहाँ ब्राहम्मणौ 
और राजपूतो की ही संख्या. अध्कि थी।लिकिन सत्र ।१60 ई? में ५] आदि 
पैयूपद तालार मप्तृद गाजी के साथ आए और लखनऊ पर अध्क्वार करके 
पासन करने द लग ॥२ मुगल बाठशौह हुमाएँ सु ॥590 मे गेरपाह ते 


परात्त होने के बाद. कुछ समय के लिप ठहरा था और लख्कऊ में लोगों 
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+« खान, अमणद अली- तवारीखए-अदघ का मुख्ततर जायजा-पृ0- 62, 
2 हुईं, तैयूयद अब्टुल- इण्डिया इप्येरिंग मुर्त्लिम छूल न्यू0- ५5, 
3« जन, अमजद' अली- तवारीख ए- अदध् का मुख्तमर जापजा- पृ0-6५, 


५ 


तमृक्षता का पता चलता है। बाबर की मृत्यु के पश्चात हुमाँंपू और अफगानों 
के मध्य लब्नऊ तदैव विवाद वा पुमुुख कारण रहा । अबबर के काले में लखनऊ 
को विश त्थान प्रदान किया गया और शेख अब्ठुर्रहीम जौनपुरी को अवध 
का सृबेदार नियुक्त तिया | गैंब जौनपुरी ने " पंधमहला. अनी पाँच परत्ियाँ 
के लिए बनवाया । अश्बर के ही काल में तहणदा सलीम ने भी लखनऊ की 
पात्रा की तन ॥57५ में अवध्य के सृबदार जवाहर खाँ के नापब का सिम महय्नद 
बिलग़ामी ने महम्नद नगरा और शाहगंज मोहल्ले बसाये और चाँक के दाहिनी 
और " अकष्री दर्ताजे* का निर्माण करवाया । शाहजहा के काल में तुल्तान 
अली शाह ठुली सं' अदध के तूबेदार बने, हू नके पुत्रोँ कामिल और मंतर ने 
चौक के पविचम में "कामिल नगर" और "मंतर नगर" का निर्माण करवाया । 
औरंगजेब जब अधौोषध्या से लौटते तमप जब लखनऊ आया तो उतने लक्ष्मण 
टीले' पर एक मर्भ्जिद बनवाई जो टीले वाली मात्जिद” कै नाम ते प्रुतिद्ध 

है । औरंगजेब ने आलमनगर भी बतवाया था । वेश्व अब्टूरडीम जौनपुरी के. 
उत्र शेंकादे कहलाते के इन्होने लखनऊ में अपने को तुदटूदता ते स्थापित 
कर लिया | यधापि वेज्जादों के पाल तटूबेदारी' नही रही लेकिन वैसी का 
प्रभाव निरन्तर कऋुता रहा । वे बडी शानीशीकडत से रहते थे । तनु ॥720 
में नवाब एआदत खॉ' बुरहानुल्पुल्क जब "अधष्ध' के तुबेदार बने तो उन्होंने 
तवंपुर्धम इतत शेष्जादो की पाकिति तथा. प्रभाव का तमाप्त करमे का कार्य 
किया । नवाब सफदरज॑ग ने वेक्तजादी के गदू पंचमहल और किला अपने 
अधियार में कर लिपा और इततका नाम " अच्छी मतना रखा गया । नवाब 
ने पंचमहल की तभी झ्मारतों के पुत्येक द्वार पर ठी-दो. म्छानियाँ बनवा दी। 


सियाक बाक ऋा७ २ धयाक बाक 
साय अत “का 0७७ जान) कान जान अर भा अन अत आम अमक सका व्यय 3०७ 2काला काट वन फममा 2क- कस 3कक 2कन कोन 02०० पान पक जम १2 जबक ल>र नढर रथ एक सके काण० 24 फणम 2. 2० असम भोड आस नम मत मन ली की, फकना। काना काका रबी, 


वर्मा परिपृर्णानन्‍नद-  वाजित फती- शाह और फ्वध राज्य ककया परन्‍्न- 
यृ0- 8५ | | ह 


शा 


इती तमय ते यह प्रुथा प्रारम्भ हो गईं कि लखनऊ मे प्रुत्येक्ष मकान के 

पुष्य द्वार पर दो-दी मछ लिया बनवाईं जाएँ ।।.. लेकिन लखनऊ मेँ 

वात्ताीविक उन्‍नाति तब प्रारम्भ हुईं जब तत्च॒।785 ई0 में नवाब आतफठद्दौला 

ने लखऊ को राजधानी बनवाया और लखनऊ के विकात को देखर मीर हतन 

: दैहलवी' पह कहने पर विवश हो' गए कि « 

रहे . नित आतफउद्रौ ला मलामत कि जिसने की यहाँ तरे अक्रामत । 
इमारत की यहाँ वह उतने बुनियाद कि नजारे ते हो जितके जहाँ शा । 


गिठा' दी उसने तब पष्टां की बुदूरतादुराइटाबना ही लकऊ की एक सूरत । 


नवाब आतफ्उद्ौला ने आना इमामबाड़ा दौलतछाना, रैजीडैंती, 
और छेांग इत्यादि इमारते बनताईं , “और बर्तनी की कला के लिए यह एक 
पुर्सिद्ष नगर था । द नखनऊ कहुत ते पुतिद्व तंतों और विद्वानों का गुह् नगर था, 
उदाहरणाय - वेष्ठ मोहम्मद आजमशाह, शाह मोहम्मद मीना, वें अच्छुल 


फादिर, मुल्ला निजामुद॒दीन और उनके पुत्र मुल्ना बहहूल उल्म आदि ।* 


* बहराइच" भी एक अच्छा नगर था और यहाँ मैमृघट तालार 
मठूद गाजी की मजार थी । "गोौरखुरत हिमालय के दक्षिण में तराईं में स्‍्थित 


है । गोरकार ते " ताखा की लक्डी का भिपात किया जाता था । लखनऊ 
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खान, अमणद अली"तल्वारीखए-अवध का भ्ुछतमर जायजा- पृ0- .6५% 
खान, अमजद अल्ी- तवारीख-ए-अवधघ का एख्तत्तर जापजा, पूृ0- 6५ 
वर्मा, परिपृणानन्‍तद- वाजिद अली शाह और अवध्य राज्य का पतन- 
- पृ0" 85 
हुई, पैयूपद अब्टुल- इण्डिया इपूरिंग मुल्लिम रूल- पू0- ५7 


५॥ 


की सरकारों में " उन्माव” एफ नपथा कस्बा था जो पहले एक गाँव था और 
ग्राम ते कल्बे के एय में विकसित हुआ था । >घौती* गौरखुर ते तंलग्म 

एक फत्बा था । “बिलग्राम 'कन्नौज के पात एक प्रुत्तिद्ध नगर थी जौ ।8 वीं 
बता ब्दी में पुर्िद्ध विद्वानीं का जन्म स्थीम था | उदाहरणाय, मौलाना 
लैधघुपंद भूलाम अली आजाद तथा अल्लामा लैपूपट मर्बजा आदि । लस्कऊ 
तरकार के अंतर्गत एक कर्बा" हरहीई" था। बिलग्राम के प्रात "गौपामऊ 
मामक कत्बा था जो काजी मुबारक और मुफ्ती वजीझददीन जैत धार्मिक 
मेताओं की जन्मन्स्थी थी, जिन अत के निवातियाँ >पर अत्यन्त 
गहरा प्रभाव था । “बाराबंकी” के पात “पिहानी* नामक एक कस्बा 

थी जहा उेश दुटुबुद्दीन अंतारी पैदा हुए ये | " फ्तौहपुर, " पिंहानी के 
पात्त शक कलबा था जहाँ प्रतिद आध्यात्मिक विद्वान वेश हसन, वेश 

अब्दुल गनी, तथा मौलाना कमालुद्दटीन आदि उत्पन्न हुंए । बाराबंकी के 

ही पात " बनता" नामक एक बड़ा वत्बा था जहाँ प्रुत्तिद्व त॑त अब्दुन शाह, 
अब्दुर॑ज्जाक आदि उत्पन्न हुए | " जैराबाद”" एक घनी उनतंस्या वाला 
महत्वपूण॑ नगर था जो उवध का एक प्रमुख प्रशात्त निक केन्‍्ट्र भी थी ॥ यहाँ! 
भी 2नेक विद्वान उत्पन्न हुए, उठाहरणार्थ- गैंब ताठुदूदीन मुहदिदत , वैध अब्दुल 
हक आयंद । अमैठी भी लक्कऊ का एक पुतिद्ष कत्बा था। लखकऊ के दर्द 
में बिजनौर घनी जनतंज्या वाला कत्बा था, दरियाबाद, काछणोरी, संडीजा 
आहि भी पु/तिद्ध कस्बे थे || इस पुकार अवध, की राजशोौनी पहले फैजाबाद 


पी जॉकिन नवाब आत्फठद्ञीला के काल भें उदय की' राजधानी लखनऊ हो गे 


सामक डाक सात. समन कान अज मारा आता #मर फकक वैककी+ सा ;5+ आकस कावारे फल अमन वम+ आयाम भक मकर का या, +90- अ्रकके (उ०% आया यान) मेमक कारक ना ककना बा आम कम« अत हरा कड़ा करनप सके वे पानी सीन आ७+ भक्त किक अदा अम। ओम्क वन पाक १०. आम माफ पे) पेशीक 


** हुई, तैयूयद अध्ठुल- ढण्डिप्रा इयूरिंग मुस्लिम रल-पू0- ५7, 


और लखनऊ तब ते आज तक उल््तर पुलेश की शराजधानों है | उत्चण में फैजाबाद 
और लक्षबऊ के अतिरिक्त अन्य महत्वपुर्ण नगर तब्चा कस्बे ये जिनण उधर उल्लेख 
किया जा चुला है।इन॥ बहुतायत माजा हे हिन्टू-गुततमान सभी रहते ये, 
और 3वघ एक तम्ृद्, एवं घनी जनत॑ज्या वाजा संधा था। 

, « सूँषा "वध की सबेटारी तथा " नवाब वजीर" का पद 
मुहम्मद अमीन तआदत खा को तन ।752 ई0 मे ही प्राप्त हुआ थी | मुहम्मद 
अभीन मैशापुर के ईरानी सौदागर ये । परवती' मुगन बादशाह मुहम्मदशाह 
ते इन घानिष्ठ सम्बन्ध -हो गया और मुगन दरबार में इनके पुमौतः में 
पिरन्तर वृद्मिहोती गई । परिणामस्वस्य शीक्ष ही इन्हे आगरा तथा उत्थ 
फी छूबिदारी प्राप्त हो गई और तन 7732 ई0 में सआादत खाँ भी नवाब 
बुराहानुल्भुल्क" की उपाधि प्राप्त हुईं । तनु ॥759 ई0 में नादिरशाह के 
आफुमण के पश्चात नवाब दुरह्वानुल्युल्क ने आत्महत्या कर ली ।' 

नवाब बुरहानुल्पुत्क की मृत्यु +ेब्नवाब तफंदरगंण ने ।7 वर्ष 
तक शातन किया । इनजा काब तु और शांति का काल था । नवाब 
तफटरजंग गो हिन्दुओं ते कोई परहेज नटी था । तमदतः इती कारण नवाब 
तफदटरजग ने इटावा' के निवाती नवन राय को इलाहाशद का एुधान बनाया 
था | इसके अतिरिक्त महाराजा प्िकिपतराय, महाराजा झाउलाल, राजा 
कुहाल राय, टीजराम, मंगल्तैन, कुँवरतेन बख्यी भौलाना4 आदि पुमुंख उध्च 
अध्कारी ये जो हिन्दू थे।* द 


* खान, अमजद अली-त्वारीख-र२-अवध का मुख्तमरा जापृजा-पू0- 7॥ 
& दमा, परिपूर्णानन्द- वाणजिद अली शाह और अआणछ राज्य का पतन-पृ0- 86, 


तत्पावात तन्‌ ।756 ई0 में अधध में. ठृतीय नवाब शुजाउद्ौ ला 
गदूदी पर बैठे । नवाब शुजाउद्धैना को बक्सर की पराजपके बाद तन्नू ।॥765 
में अगैजी ते एक सौधिि करनी पट्डी और वात्त्व में इती तंघधि के पश्चात्त ही 
भ्वध राज्य का पतन प्रारम्भ ही गया और आशिक रूप से अवध टुर्बल होता 
पला गया। क्योंकि इत संधि के अनुतार ऋध के नवाब पुणाउद्दौ ला को 50 
लाख छपया युद्ध क्षति के सप में देना पड्ठा तथा" इलाहा घद” मुगल बादशाह 
की दैना पड़ा और अवध में एक अंग्रेज रेजीडैन्ट रख्या स्वीकार करना पड़ा । 
मेजर ब्डॉ के अनुसार, तनु ।765 की संधि ते लेकर सन ।856 तक ईस्ट इण्डिया 
कम्पनी ने अवध ते पचाल करीड छपया प्राप्त किया था ।| इत पुकार नवाब 
शुणाउदौला के ही काल ते अंग्रेजों का आधा में हॉतिक्षेष बदुने लगाः जितकी 
परिणति तब॒856 ईं0 के अवध के अधिग्रहण के लप मँह्रीन्वाब शंजाउधौला ने 


तनु ।775 तक राज्य किया । * 


नवाब शुजाउदाँ ला के पाचात उतका पुत्र नवाब आतफउदीला तन 
।775 #ै0 में अवध्य के नवाब बने । अधष्ट के प्रथम नवाब तआदत खाँ 
बुरहानुल्मुल्क ने आगरा के बाद अनी राजधानी फैजाबाद को बनाया था । 
वे लबनऊ भी आए ये उत्त समय लख्कऊ गोमती नठी के तट का एक छीटा ता 
कत्बा था | नवाब बुरहानुल्भुल्क को यह जगह पत्तन्द आ गईं और उन्होनें कुछ 


बाग लगवाय तथा अनक महलौ का भी निमा् करवाया । इन्होनें कालान्तर 


'.. उफब माकः प्रदा# फेक कक शा 20७. बाद ऋ्क वशाथ #थ+ यो 4० आ2+ 3७- कक आफ सं 203» पक सा आर का बात था; 0 अका 22 सा ग्राम वाह ७००० कड; विन न को यान सम सना कीड़ा कै जन या रे लोक पेक)। 4७७ जन बा जाम फेक न 3.०. क्र): केशन की). केक, 


_* ठ्मा पूर्वरिपृर्णानन्द- वाजिद अली शाह और अवष्ट राज्य का. पततन-88 
४ वममा, परिपूणानन्‍द- वाजिद अली शाह और अवध्व राज्य का पतन» 88 
2» दमा, परिषूणानन्‍द- वाजिद अली शौह और उवध्य राज्य का पतन- 88 


ड 


में लखऊ को राजधानी बनाने का स्विचय कर लिया था किन्तु उनकी 
आकात्मक मृत्यु और राजनैतिक आध्थिरताओं के कारण अवध की राजधानी 
लखनऊ त्थानान्तारित न ही तकी । किन्तु नवाब आफउद्रौला के काल में जब 
स्थिति में $5 सुधार हो गया तो नवाब ने अपनी राजधानी फैजाबाद मै 
लखकऊ तन ।775 ते स्थानान्तरित की | फनतः फैजाबाद वे स्थान पर 
लबनऊ विकत्तित होने लगा ।'. सन्‌ ।7१7 में नवाब आतफ्उदाला के 
मृत्यौपरान्त उनके पुत्र गमिजा! अली उर्फ वजीर अली अवध के नवाब बने किन्तु 
एक वष्ध के बाद ही इनकी मृत्यु हो गई । तत्पश्चात तबु ।798 इई0 में नवाब 
सआदत अली खाँ अवध के नवाब बने जिन्होंने तब ।8॥५ हैँ) तक गौसन 
किया । नवाब त/शदत अली खा के पावात सन्‌ 8]५ ते 827 तक बादशाह 
गाजीउदूदीन हैदर, तन 827 ते तनु ॥857 ई0 तक नतील्टूटीम हैदर, 

तन ॥857 ते तब 842 डै0 तक मुहम्मद अली शाह, तन्‌ 8489 ते ॥897 

तक अमजद अली शाह ,3द्ध के नठाब बने । उच्चध के अंतिम नवाण वाजिद 
अली शाह ये जिन्होंने ततु॒ 8५7 ते ॥856 तक अवध पर राज्य किया और 
अंत में जब 3ग्रेजों ने ।856 में अवध राज्य छीन लिया तो नवाब को कलकत्ता 
मे मटिपाबुर्ज में ब्दी बना लिपा । जहां उनकी मृत्यु भी हो गईं | नवाब . 
वाजिद अली 3चर्ध के ग्यारहवें नवाब ये | पिछले पाँच नवाब"बादशाह" का 
खिताब पा चुके ये । 3 में नवाब दजीर पा बाटशाहदत अयाति नवाबी 
शातन कल ।56 वष्प॑ तीन माह और चौबीस | पिन रहां । इत युग में बादाहाठदत 
37 वर्ष रही | नवाब वजीर गाजीउदटीन हैदर को 3गजी ने रूपये की लालच 


* वर्मा, परिपूणानन्‍द-वा जिद अली शाह और 3वष्ध राज्य का पतन- 88, 


2 


में तत्॒॥8॥9 हई0 में "बादशीह" का खिताब दे दिपा थी ।* 


पुस्तुत शौध पुबन्ध में मैने उ्ध के सामाजिक व साहहबुतिक इतिहात 
को ध्याब्याधित करने का प्रयत्न किया है । भारतीय मुल्लिम तेतल्कृति 
का प्राज्य मुगल काल में प्रायः तुर्मिश्चित हो चुका था और भारतीय 
मुस्लिम सैल्कृूति इती काल मेँ अपने वरमोत्कश पर पहुँच चुकी थी । 
परन्तु ॥8 वी शताब्दी में जब मुगल ताआज्य पतनीन्‍्मुख हुआ और देतीय 
राज्यों की स्थापना हुईं तो भारतीय मुस्लिम संत्कृति के विभिन्‍न हैन्द्र 
स्थापित हो गए जिनमे अवध त्व॑ पुथम था । उचध्य के नवाब न केवल मुगल 
तामान्‍त ये वरनर्‌ मुगल साहकुतिक परम्परा से भी भली-माति परिचित थे, 
उनके ताथ और कालान्तर भें अनेक वरिष्ठ राजनेताओं के ताथ-ताथ विद्वान 
ताहित्यकार, कलाकार आदि भी अधध में आ बते | स्वाभाविक थी पक, 
मुगल तेस्कुति का विशेध प्रभाव इस राज्य पर पड़ा था । किन्तु मुगल परम्परा - 
का तमावेश स्थानीय परम्पराओँ मे हुआ और धीरे-पीरे एक नवीन तैल्कृति 
का जन्‍म हुआ | ज्ति कुछ लोगों मे" लक्षवी तल्कूति" का नाम दिया । 
'नवाबीं को त॑ंगीत, नृत्य और उर्ठूँ ता/हित्व भें विश अभ्किधि थी । इन 
दैल्नी में अनेक प्रयाग किए गए पतले अवध का तारत्कतिक विकात इतनी तीव॒ता 
सै होना तम्मम हुआ । 

अवध के नवाब गिद्या मताधलम्बी ये इतानिए तुन्नी और विधा 


मतावलम्बियों के मध्प ठकराव की तम्पूरण सम्भावना थी । उतध में ॥8 वीं 


याद आक0 ५७० बा उन मम अयाफ काक इक ऋाा सभा आए अत प्राएन' याएक धान 20 अुम्ग पड कहा हर) प्रा 20७ 40७: मरधाक भा समा सकल बोडिक अप प्रक ऑा कफन आधा भा. आग अमथर समा कक आफ सा समा. का: न्याम बा; सका पक सरकार 2० ##क धररए #००३ ॥#५ 2७:५ लकी, 


* वर्मा, परिपूर्णानन्‍द- वाजिद अली शाह और आध राज्य का पतम-१0, 


| 


गंताब्दी में तुन्नी और गि्या' मतावलाम्बियोँ के अतिरिक्त हिन्टू, बौद्ध और 
जैन धर्म के लोग भी उपस्थित थे ।। राजनैतिक अल्यिरता के काल में ध्ा-मिंक 
भराजकता ली संभावना थी । उग्रैजों की उपत्विति ने न वेवल राज॑मतिक 
काठिनाइपाँ उत्पन्न की थी वरन्‌ अपने ताथ जी पाता त्य सम्यता लाए पे, 
उनका भी .धौरे-घीरे प्रभाव रु रहा था। इस प्रुञरार आघ के राज्य में 

8 वी और ॥9 वीं शता'ब्ठी के पूवा्ट का सामाजिक और सार्वितिक इतिहात 
की विवेचना अत्यन्त टुष्कर ढाय॑ है। इन तमी कठिनाइयों के बावजूद अधध्य 
एक महत्वपूर्ण सार्प्कृतिक केन्‍्ट्र के रूप में उमरा, जितकी की चचा आज तक की 
जाती है | एस प्रद्झार ॥8 वी इताब्दी का सामाजिक एवं ताह्रकृतिक इतिहात 
| बहुत रीचक पुत्तीत होता है, जितका चघिल्तृत विवरण एुल्तुत प्योध पुबन्ध में 


किया गया है। 
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। तीताराम, अवष्शात्ती- अपोध्या का इतिहास- पृ0०- ।॥5-।५, 


भाग « शक 
॥8 वी बताब्दी भे अवध का समाज 


अध्याप «) 


मुत्लिम हिन्दू समाज का वर्गीकरण - 


का सतत 'फ+ ++ आए- कमान आानःा २4 पाक अं - 2या स॥+ ९७७ प+ ऑफक चाकय: बंका अफत बी कायम कान 2१०७ बादाम बात बज, 


'कित्ती भी ठेश के तमाज का ह्तर उत्त काल के लोगों के खौन-पान, 
वैषापघो तथा रहन-सहन, नैतिक आचरण, जीवन का उप्रभीग करते के लिए 
त्मुचित तुविधाओं की उपलब्धियाँ, पराताशात के साधनों, उनके आचार- 
विदार में पारिवर्तनों, उनके जीवन एव सम्पत्ति की रक्षा, री'ति-रिवाजों एवं 
परम्पराओं शिक्षा एवं ताहित्य, तम्पता के स्तर को देखर ही आऑका जा 
तकता है । प्रदेशक देश के निवातियाोँ की सभ्यता एवं संस्कृति वहाँ की जलवापु, 
प्राकृतिक ताध्नों, भ्रमि की उर्वरता, भौगोलिक स्थिति व विभिन्‍न पुट्ेशों के 
मध्य पारत्परिक तम्बन्धों घ वाहय देशों के ताथ् तम्बन्धौं पर निर्भर करती 
हैं । यह तभी बातें भारतवर्ष के विभिन्‍न पुद्ेशों के रहने वाले बहुभाष्यी, 
3नेक मतावलम्बी, विधि वेषड्ठ,धा वाले, बहुजातीय तथा विभिन्‍न सह्कारों, . 
रीति-रिवाजों का पालन करने वाले 'हिन्दू-मुस्लिम तमाज के विभिन्‍न वर्गों, 
जातियों के लोगों पर तागू हौती है, 'जिसके कारण भारतीय तमाज व तेल्कृतति 
निरन्तर बहुरंगी, परिवर्तशील तथा गतिशील रही । भारतीय तंल्कृति एवं 
तभ्यता की महान विशेषता विविर्धता में श्कता है । द 


पर॒त्येक त्रमाज सदैव ते 3निक धर्गोँ में विभकत रहा, विशेध्ता दी 
भागों भें । तमाज का एक वर्ग अत्यध्कि प्रभावशाली होता था और दूसरा वर्ग 


ध ध् 
हि 


जो आर्थिक और तामाजिक टूष्टि से पिछड़ा होता था । यहाँ; वर्ग वह वर्ग 
है, जितके जीवन में कोई वमक-दमक नहीं होती, झुशहाली नहीं होती थी । 
इसके आतिरि+तत त्रामाजिक जीवन गहरों तथा ग्रामीण वर्ग में भी विभत होते 
हैं । न-रीय तनाज में एरिवर्तन आमीण तजज की ओक्षाकुत कहीं अआध्क तीद 
होता हैं । ॥8 वी पत्ताब्दी के अघ में तमाज का यही त्वच्य या। 

भ्वध राज्य के तंस्थापक नमहाब तआठत बुरहानुल्मु शक तनु ॥749 ई0 
गन | अवध के शृबेदार बने और इनका वंश सत्र 857 तक त्त्ता में स्थापत 
रहा । इ्त्त ढाल में अचष्य के तामाणिक जीवन का केन्द्र पहने तो 


फ्रैजाधाद था. फिन्तु बाद मैं लखक्कऊ बन गया ।* 


ाण में अधी पाभा 
घोती जाती थी जो ॥8 वा गती में उन्‍नाति ये पथ वर थी जैर उ्वध में 
अफा ताहित्य उपात्यथित था। पह >दंध वे. छिन्‍्दुओं जौर मुतलमानों की 
परंधुक्त भाधा थी और अवध के कत्बों और फऋरों में बोली जाती थी । ह 
गधाबीः राज्य की स्थापना के पूर्व यहाँ भी सक विक्िट संस्कृति वियमान 
थी ।* तथा इनके अपने आग रीपति-रिवाज थे | ये री ति-रियाज पार-पॉच 
भी वर्षो से उप्रष्ठा की बनवा हाँ, विक्षा ऊेस्ट्रों तथा कहजों के दरघारों ऐ 
फारण अत्पन्त मुंदटूढ' तथा उन्‍नतशीन दो गईं वी । किन्तु ज० बैरान हें जाई 
६ुए मवायों है तत्वूति का आगमन हुआ थी शेता एुतीत शौता है कि, 
अवध में भारी उधन-पुषतत बुआ होगा | उप तम्बन्ध में मौलाना अब्दुल 
हली॥आ +#7 का यह हवन है $ जबध का ४ दरबार शक ऐेसा 
दरबार था जो भ#हत ही अजी बीगरीब तरोंके हे ना आर अधिशीशक् 


ञ्रैं (पे 3.०... धर 5 
तमाप्त हो गया, उबध भारत में एवी" तम्पता का ऑखितात उदाशरण है ।? 
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* जमा, परियृगानन्‍द-वाजिंद जली गा और ऋधराण्य का पतन-पू0-१, 
& खान, अमनद अती- तथारीकए- अप का मुख्तमर जायजा- पू0०-५7, 

> हुई, वैयूयद अद्भुल-बणग्डिपा दूगेरिंग भु।प्रम रुज-पु0-७ ०, 

मन 


आर, हब्दुल हीम-॥र्जस्ता जबनऊ- पू0-७, 
> ारर, अ-दुल हवीम-भर्यस्ता सल्मऊ- प0-४8. 


मौलाना शहश्का यह क्षन यधपि अतियो'कित पूर्ण है, किन्तु फिर भी इत कथन 
ते अवध के तमाज और तंल्कृति की महत्ता' स्पष्ट होती है । 


तुंकि ।8 वीं उ्ञाब्दी में तिपाहियाना शौक तमाप्त हो गया या 
अतः अवध के दरबारी और अमीर अपना तमप सँगीत, नृत्य, गायन एव॑ँ चुटकुलों 
आदि में व्यतीत करने लगे । अवध का उमरावर्ग भी राज्य की शान्‍्ति एवं 
व्यवस्था के प्रति उदटात्तीन हो गया क्योंकि इसके लिए इल्ट इण्डिया कम्पनी 
की तेना उपल्थित थी । इतालिए दरबार के रखरखाव परे अत्यधिक धन व्यय 
किया जाने लगा | “लखनऊ की जागीरदाराना संत्कृति ने इरानी, मुगल तथा 
मारतीय 'म्त्रिण ते शक नवीन समाज की रचना की जितमे बनाबठ, तंजावठ, 


लचक और रँगीनी के तायथ-ताथ खौखलापम भी था | 


शाही वर्ग - 


अवध के संत्थापक नवाब तआदत खान बुरहानुल्मुल्क ( सन्त ।720 है0- 
तन ।759 ई० 3 और नवाब अबुल मंतर खाँ तफदरगंज ॥ तन ।75980- सब . 
756 ई00 का अधिकतर समय टिल्‍्नी और वहाँ की राजनीति में ही व्यतीत 


हुआ । उन्होनें अपने राज्य की ध्यवस्था अपने नायबीाँ के द्वारा ही संचारिलत 


की तथा उन्हें अनेक युद्वों में संलग्न रहना पड्ठा । इसलिए उन्हें पान्तिपूर्ण 
ढंग ते जीवन व्यतीत करने का तमय ही नहीं मिला । परन्तु अचध के तृतीय 
नवाब गुण्ञाउद्वौला' । तन्‌ ।756 ई0- सत्र ।775 ई03 का सम्बन्ध दिल्‍ली की 
राजनीति ते न के बराबर रहा और मुगल बादशाह शौहआलम ने शुजाउदौला 
को वजीर-उल-मुल्क नियुक्त कर दिपा है इस समय तक गौ आलम पुँक़ि 
कैगैजों के पुभाव में था, अतः राज्य की शासन व्यवस्था ते उसका कोई सक्रिय 
तम्बन्ध नही रह गया था। रेसी परिस्थिति में वि वजीर उलमुल्क का' पद 
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स्वीकार किया, जिमें उध्रध की जनता. में उत्तका प्रभाव बंद सके । इसी लिए 
नवाब शणाउध्ाला का अध्क्षतर समय अपने राज्य में ब्यत्तीत हीता था, और 
वह स्वय॑ँ शाततन पुबन्ध का संचालन करता था । नवाब शुणाउदौला प्रातःकाल 
ही तैनिक छाव-नियों में तिपाहियाँ की परेड, घुहुसवार टस्ते तथा तौपखाने 
का निरीक्षण करते थे । तत्पश्चात नौ बज दरबार लगता था, उत्तके पश्चात 
दरबार की त्माएप्ति पर नवाब जनानखाने में जाति और बहू बेगम के ता 
माजन करते | तत्पाचाद ताय॑ढाल प्रमने जाति तथा कभी-कभी शिकार पर 
भी जाते थें।! जवाब गुज्ाउदौला को भ्रमण करने एवं शिक्तार पर जाने का 
अत्यप्कि शौक था । वह छः माह अपने राज्य में भ्रमण करमे व विक्षार करने 
अं व्यतीत किया करते थे ।. वर्षा बतु में नवाब शुजाउद्ौना फैजाबाद में 

| ठहरते थे ।* नवाब ने फैजाबाद में शिकार्गाह का प्रबन्ध किया था । नवाब 
एूजाउदौला को ” जंग-श-फिलान” नामक के देखे का बहुत शीक था | शक 
बार जब शुजाउदौला यह दूपय देख रहे थे तो इसमें लगभग पधातत हजार दर्शक 
उपत्थित थ॑ और जब 'विजपी हाथी ने पराजित हाथी का पीछा किया तो 
वह हाथी. द्गक दीघा' में आ गपा जिसके परिणामत्वल्यं अनेक दर्शक मारे गए. 
थे | इत घंटना तै-पह सिद्ध होता है कि यह झेल अवध के लोकप्रिय झेतों में 
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|... उमर, डॉ0 मोहम्मद-" ।8 वीं सदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर का 
अहद, पू0- ५80 

»& राम्परी , नजमलगनी साँ- त्यारीब-ए-अध- पृ0- ॥56 

बला, मोहम्मद फैज-तारीख्र-ए-फरहबख्वा-पू0-6, 3ग_ जी अनुवाद-विलियम 

छल 


+ दास, हरचरन-चहार-ए-गलजा र-ए-पुजाई-पू0-।१५-20।, 


मै एक थी । 


नवाब वृणाउदौला को '़्त्रियों का साय बहुत पत्तन्द था उतः 
नवाब के (लिए शक मीनाबाजार का भी प्रबन्ध किया जाता था । पह मुगल 
परम्परा थीं, मुगल काल के उनेक समकालीन शेतिहासिक ग्रंथों में इत पुकार 
के मीनाबाजार का स्पष्ट उल्लेख हैं, जिसमें शातक उपत्थित होता था और 
पत्त्रश्ञाँ टुकानदार के रूप में हौती थीं | हरचरन दास का कथन है कि, एक 
बार शाबान की अठारह तारीख और ।8५ हिजरी को नवाब तथा उनके. 
अमोर-उमरा जब घूमने निकले तो इत अदतर पर वेश्याओं, भाण्डों, नरतैकियाँ 
तथा तंगीतकारोंँ की भी भीड़ ताथ॑ में होती थी ।! नवाब गुज़ाउद्ौला के 
नृत्य एवं गायन ते भी बडी रूचि यी । फैजाबाद में बदली संख्या में ऐती 
नतैंकियाँ थीं जो नवाब शुजाउदौला के दरबार ते सम्बद थी |” _ नवाब 
की रूधि की यह चरम परिणति थी कि, यात्रा के तमय भी नर्तक्तियाँ नवाब 
कै साथ होती थी ।” हरचरन दास के अनुतार, नवाब शुजाउदौला के मंहल . 
में बहुत ती स्त्रियॉँ " निवादी** और * मुताई”” थीं । इनके अततिरिक्त 


नवाब की तेवा में लगभग दी हजार तेविकायें भी थीं ।7 नवाब पुणाउदौला 


धा भा अप आइ+ था था आहए आए पाया पाता पाए पाक माल १०00 चांकः 220 १०७५: शुऋ- दावक भायह पाक प्रदक आकक समय पक पाक आज का ग्धा> आओ भा काका बाइक थक आउ+ आभत भा सदन नया भा जाए ब्ादक मकर, अगो+ 223 00 साक। काका एक का /ांमड बा ग्रद॥ ४०७ 04 पाक शक मय 


दात, हरचरन-चहार-ए-ग़लजार-ए-शुजाई-पू0- 202, 

मो हम्मद फैजबख्वा- तारी ख-ए-फर हबखा-पृू0-१-।0, 3गैजी अनुवाद-डब्ल्पू. हुईं, 

दात, हरचरन-चहार-ए-गुलजार-ए-पुणाई-पू0- 20॥,.. - 

+. 'निकाही-निवाही वह 'स्त्रियोँ थी, जिनते नवाब ने निकाह तिया था । 
््ि - श्रीवात्तव, हैमलतता-भारतीय तमाज की. तरचना- 50॥, 

2 मक्ाई- युताई वह '्त्रियोँ होती थीं जो रहैल की भाँति होती थी .।. 

: > श्रीवात्तव, हेमलता भारतीय समाज की सरयना- 350॥, 


6« दात, हरवरन-चहार-ए-गुलजार-ए-शुंजा ई-पू0-22॥-222, 


नियुक्त कर रखें थे, जो स्थान-स्थान ते तुन्दर त्त्रियाँ नवाब के लिए लाती 
, थी। अत्यधिक भौग-विलातस के ही' कारण नवाष शुजाउदौला अन्तिम समय 
भें अल्दत्थ रहने लगे और इसी में उनकी. मृत्यु भी ही ग़ई । जाज फोस्टर 
नामक पिदेशी भी यह लिछी है कि,नवाब शुताउद्दौला' भौग विलात में लिप्त 
रहता था उतके हरम की संख्या आठ सौ के लगभग थी और इसमें ते प्यास 
वैध तन्‍्तानें थी ।* इन पत्तियों में ते शक पात्नि का त्थान भैष्ठ और तम्मान 
जनक होता था, उदाहरणाय॑ बहू बेगम | नवाब आतफ्ठदौला बहू बेगम के गर्भ 
ते उत्पन्न हुए ये, वेम तन्‍्तानें टूतरी पत्नियों ते हुईं थीं । 

नवाध शुणाउद्गौ ता के मृत्योपरान्‍त उसका पुत्र नवाब आतफदौला 
६ सनर॒।775 ई0- तत्र ।797 ई03 गददी पर देटा | नवाब आतफठद्ौला भी 
भीग-विलात तथा मदिरशापान, नृत्य-्यायन और इसी प्र॒वर के आमोद- 
पुमोद में लिप्त थे। * तमकालीन लेके मोहम्मद फैजबख्श यह लिखते है 
कि, नवाब' दिन-रात 'विलातिता में लिप्त रहते थे, ये दरबार ते बेखबर 
. रहते. ये तथा भविष्य की और उनका' तनिक भी ध्यान नहीं था ।* नवम्नत्र 


आतफउद्गौला के भौग-विलात का उलनैख समकालीन लेखक झुब चनन्‍द जका ने भी 
राम्पूरी, नजमुल गनी खा - त्वारीख-ए- अंध्य - पृ0- 6-।5, 

&» टुपूर्निग, यामत- ट्रैवल्स इन इण्डिया-पु०- 2।3-2%, 

राम्पुरी, नजमुल गनी खॉ-्तवारीख-ए-उध्ध-पृ0-505-5॥0, 

उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।४वीं हृदी में हिन्दुर्ग्तानी मआनिरात मीर 

का अहद, पृ0- 6५0 

बखा, मोहम्मद, फैज-तारीख-ए- फशहबला-पृ0- 24-05-9भनुवाद- 

इब््प हुईं 


अपने ग्रथ में किया है । ययापि चवाब विलाती थो लेकिन फिर भी 
नवाब राजकाज में भी ब्रमय देते थे । नवाब प्रातः देर ले उठते थे क्योंकि 
उन्हे अफ्रीम खाने की भी लत थी । नवाब उठने के बाद पैर-संपाटे पर निकल 
जाते थे । नवाब को प्रिक्रार का भी शौक था और उनके विकार पर जाने 
का दँग भी बहुत मनोर॑जक होता था । उनके हर ठहराव पर ऐसा लगता. 
था मानो तब्बनऊ शहर ही बत गया ही, इत अव्तर पर लाखों ल्पया' खर्च 
किए जाते ये द | दी बार तो समकालीन 3धर्घध के पुख्यात श्ौयर मीर तकी 
मीर भी उनके ताथ गए और उन्होने अपने पिक्नारनामे में विस्तार से नवाब 
के शिार पर जाने का विवरण पुस्तुत किया. है ।? नवाब को प्रारम्भ ते 
ही मदिरापान का शौक था, बाद में वह भौंग और उफ़ीम भी खौने लगे 
थे और इती कारण वह प्रश्राततनिक कार्यो को तुचाहू रुप ते नही देख पा रहे 
ध।” परधपि समकालीन उंज्ेज लेखी ट्यूनिंग ने यह लिखा है कि नवाब 
को ्त्रियाँ में कोई दिलवत्पी नहीं थी लेकिन फिर भी तत्कालीन प्रुया के 
अनुल्य नवाब के हरम में पाँच सौ सुन्दर स्त्रियाँ थी ।/ बहुत ती पत्नियां 
होने के कारण नवाब की तंताने भी बहुत थी ।* 


नवाब आतफ्उद्दौला के पश्चात नवाब बजीर अली गठली पर मैंठै 
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| जका, ख्ंबचन्द- अधपुयाहल-शौयरा-पृ0- ५, 

& अमर , डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं सटी में हिन्टुल्तानी मआतिरात,मीर का . 
अहद, पृ0- ५80 

** राम्पूरी, नजमुल गनी खॉ- त्वारीब-ए-अदध- पृ0- 275, 

* ट्पूनिंग, याम्त, ट्रैवल्स इन इण्डिया- पू0- 5॥॥, 

+. लन्ंदनी', अड्डता'लिब- तफ्जीहुल गाफ्लीन - पृू0- ॥55, 


है संत ।797 ई०-तत्र ।798 ई02 इनका काल बहुत अल्प था । इनके सम्बन्ध 
में पह कहा जाता है कि, . नवाब वजीर अली का चरित्र और भी कराब था 
तथा यह आपोग्य और अलौोकप्षिप शाप्कक था| । | नताब वजीर अली के 
पश्यात नवाब सआटत अली खाँ ॥ सम ।788 ई0-सचु ॥8।+ ई03 गद्दी 

पर बैंठे । नवाब सआदत अली छा भी विल्लाती परुकृति थे और इनकी विला'तिता 
का' वर्णन तम्कालीन अवष्य के शायर हंशा उल्ला सॉ इंशा ने अपनी रचना 

में विस्तार ते किया है ।* छा के अनुतार , नवाब को कब्बतरबाजी 

का भी बहुत शौक था और तत्रु 800 हं0 के लगभग प्रतापगढ़ की 


पाजा के समय तो नवाब के तसाथ पूरा कब्ृतर खाना ही था । 


नवाब 
तआदत अली खरा को घुट़्लवारी का भी बहुत शौक थी । ईरानी, तुर्कित्तानी, 
अरबी, आदि विभिन्‍न पुणार के उच्चकौटि के घोड़े नवाब तआदत अली 

खो के अल्तबल में थे । उनके रख-रखाव पर लाखीं एपया व्यय किया ज़ाति 

ये । अपने घोड़ी के लिए नवाब विनैध रूप ते विलायती घोत मेंग्वाति 

थे तथा उनकी खेती भी करवाते थे इन घोड़ी के बच्चों को गाय का दुपघ 


पिलाया जाता था तथा दाना दुध में भिगौ कर काया जाता था ।* 


इत पुत्र नवाब तआदत अली' खवाँ को घोड़ी में तिशेभ रूचि थी |: तुबह 
उठ कर तर्वपुधम नवाब घुष्दतवारी करते थे | घुडुसवारी' के समय नवाब 
अजी वत्त्र पहनते थे । एुड़सवारी के तमय दी विवेध चोबदार उनके दायें 
तथा बॉर चत्ते ये और ताथ में कुछ पिलारी कुत्ते भी होते ये $ तत्पश्चा त॒ 
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उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥9 वी सदी टुस्तानी मआतिरात, मीर का 
अहद पू०- ५8। । 
झा, इंगाउल्ला' खाँ“ कुल्लियात-ए-इंगा-पृ0- 259, | । 
इंगा,, इंगाउल्ला खाँ- कुल्लियात-ए-इंगा-पृ0- ५।, 

राम्धुरी, नजमुल गनी खॉ-त्वारीकर-अवध-पृ0-५6-५१, 





लगभग नौ बजे नवाब स्वल्याहार लेते, इस अवत्तर पर उनके विशेष दरबारी 
इ्शादउद्दौला, मिजा' मेँ, मिजा' मोहम्मद तकी खाँ, नवाब मिर्जा अली 
खाँ, इंशा उल्ला खाँ, "इंगा" तथा मीर अब्लृग्ना तिम खान तथा झ्वाजा तराँ 
आदि उपात्थित रहते थे, बाहर बराएदे में अग्रैजी बैन्ड बजता था । | इत 
अवत्तर पर 3ग्रेजी बेण्डश्र्ईगैजी तस्त्रों के परधोग ते आग्ल प्रभाव टुृष्टिगोपर 
है। स्वत्याहार के पाचात दरबार लगता और लगभग ग्यारह ब्जे द 
दरबार स्थगित ही जाता ॥। तत्पक्चात कुछ समय के लिए नवाब विश्नाम करते 
तथा महत्र तरा में बैठ कर हुक्‍का पीते थे | तत्पश्चात लगभग बारह बजे पुनः 
दरधार लगता' और नवाब आप-व्यय के कागजात का निरीक्षण करते थे । ताय॑प 
नवाब पुनः बग्धी' पर छूुमने निकलते ये, कभी-कभी कौचवान के स्थान पर 
स्वयं बग्घी चलाने लगते 2 जो उनकी घुट्डसवारी के प्रति शौक का ही थो तक 
है ।वर्ष भें हो बार रेजीउँतसी में ड्रिटिष तम्जुट॒ की आझलगिरह तथा क्रिसमतत 
के समारोह होते थे जिशमें नवाब ब्ड़े उत्साह ते भाग लेते और साठ-सत्तर 
हजार ल्‍पया व्यय करते थे । नवाब तआदतत अली खा के तमय पृछुवार के दिन 


अथाद "जुम” के दिन दरबार-ए-आम लगता था । नवाब तआदत अली खाँ 


सका बरक माह पका आफ, श्र सााड पक कक भा बेकाक वेग» 2०, ७७! पाक काम सा) भक पा जा प्रकम थध+ पड आइक कल्‍भा धाइन' ॥९०,. साथ, सडक साजे। ह०७० भा मा पक शाखा सका कमा माता+ अं वादा बहा पाक पाया १७० धात+ धर सत्य कक ऋोका भतक अकाक अगा बाइक पाल ध2+ ऑड# बरोलिय, 


।* उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी में हिन्टुस्तानी मआमिरात,मीर 
का अहद - पृ0- ५77-78, 

2 उमर, डा0 मोहम्मद- ॥8 वीं तदी में 'हिन्तुतानी मआतिरात, मीर का 
3हठ- पृ0- ५77-५82, 

3« कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन-रूकक्‍्का त-ए-मिजा कततील-पृ0-१ 2, 


40) 


की विकार का भी अत्यधि शौक था और वह अफसर 3म्ठी तथा इलाहाबाद 
में शिकार झेतलने जाते थे तथा इस अवतर उनते साथ हजारों आदमियाँ का काफिल 
ताथ होता था ।' हंशा उल्ला सी हग् ने भी दो शिकारनामें नवाब तआदत 
अली खाँ के सन्‍ठभ॑ में लिखे हैं ।? नवाब सआदत अली खाँ नशोबन्दी के 

तमर्थक थे और उनवे समय में इहर में मुहररम या होली जैसे त्पौहारा पर 
पाँव कौत के ईंट गिर्द शराब नही बिक तकती थी । एक बार नगर के शक मुंशी 


ने इस नशाोबन्टी के विरोध में एक शेर नताब के पाल लिखें मेंजा कि «७ 


” कुंफर्मंध अपुयाभ होली के कही क्‍या कीजिये । 

जी में आता है कि इस घृरत को कंठी लीजिये ।। 

गर तमाशा कार्यथों का देखा म॑यूर हो । 
शाह दो दिन के लिए हमको इजाजत दीजिए ।। ' 


सती जी की छत प्रार्था पर नवाब ने लिखा कि, "मुहतत्तिवरा 
दीढछूने खाना पिकार" अधात ऑत्याल का काम घरों के अन्दर जाना 
नही है, अवातु धर में बैठ कर पीने की इजाजत है |“ इस पुकार नवाब 
पह चाहते ये कि उनके राज्य में 'त्यौहारों पर कित्ती प्रवार की अराजकता 
और, आाव्ा ने यो जोर इती कारव मे उन्छोनें ममाबन्दी वा; की । 


अवध के नवाबोँ में अन्ध विश्वात्त भी व्याप्त था, वह ज्योगिष्कों 
।* कतील, मिजाशोहम्मद हतन-रूक्‍्कात-ए- मिजराँ कतील-पृ0> ५0, 
* जायर , मिजा' मोहम्मट मीर- वैसरूत्तवारीख- पू0- ॥80-8।, 
“* वर्मा, परिपूर्णानन्‍द- वाजिद अली शाह और अवध राज्य का पतनर 
पृ0- ॥05, 


र॒ 


पर अत्यपष्कि विश्वास करते ये, उठाहरणाप॑ नवाब द अबुन मंत्तर खा 

अड्रदर जंग की ज्यों तिष्शात्त्र में गहरी रूचि थी वह कोई नया काम करते 

पा रण्कूमि में जाकर युद्ध करते तो उपने ज्योतिष्र ते अवाय परामर्श करते ये । 
नवाबो में एक अन्य अपविष्वात पह प्रुयालित थी कि, जब पित्ती नवाब की 
मृत्यु हो जाती थी तो उनका उत्तरा ध्कारी' कभी भी ब्रत्त के ताथ कंड्रगाह 
तक नहीं जाता था। इसीलिए नवाब प्रायः अपने "वली अहद"* के लिए 

महल बनवा देते थे। यह प्रथा नवाब आतफ्द्ौला के काल ते प्रारम्भ 

हुईं थी ।7 इतके अतिरिक्त अवध के नवाबोँ मेँ गोद लेने की भी प्रथा 
ुधलित थी । नवाब आतफ्उद्गौला' का कोई पुत्र नही था अतः उन्होनें शक 
निश्चन लड़के को गोद लिया, और उसका नाम वजीर अली रखा, तत्पश्वात 
और भी लडकी कौ गोद लिया उदाहरणाथ- रजा अली, शुजाअली और 
दयानत अन्नी आदि । परन्तु इनमें ते वजीर अली अधिक पौग्य और प्रतिमा 
तम्पन्न निकला और वही नवाब आसफ्द्वौला के पश्चात गठदी पर भी 
बैठा । * 


शाही हरम ; 


अवध के नवाबाँ के हरम के सम्बन्ध में और स्त्रियोँ के सम्बन्ध में 
तब्कालीन ग्रंथों में बहुत कम विवरण प्राप्त होता है, तंम्वतः इसका मुख्य कारण 


* अली, श्रीमती मीर  हतन- आदवुजरवेश़न ऑन द मुतलमान ऑफ इण्डिया 
पू0- 58, | 
वली अहद- शातकोँ के उत्तरा ध्किरी को वली अहद #हा जाता था। 
..  दर्मा, परिपू्णानन्‍्द-वाजिटअलीशाह और अवध राज्य का पतन - 

पृ0- ।१, 
+ राम्पुरी, नजपुन गनी खा -त्वारीक-ए-अवध- पू0- 282-85, 


थे अशाायलधिा आमामाइल व्या्कशणए “पा “० फ्ध८ रू८-५ था०“८ > ८-+-+-- 


(५२ 


मुत्लिम तमाज में अत्यधिक परदा प्रथा होना है । तमकालीन गेखक 

मोहम्मद फैज बख्वा ने नवाब अबुल म्सूर सखी सफ्टरबंग की पत्नी तट्स्‍नउ॒/न्‍्नता 
बेगम के तम्बन्ध में पह लिखी है कि , बेगम तट्ुउ न्निता का जीवन अत्यन्त 

तादा था और वह परदे का इतना अधिक ध्यान रखती थी कि, उनके 

भाई आगा खा को भी बिना पूवानुमति के महल में प्रवेश करने की अनुमति 
नहीं थीं और जब वह अपने भाई ते मिलती भी थी तो इस बात का पूरा ध्यान 
रखती थीं कि उनके शरीर का कोईं अंग दिखीई न पड़ रहा हो ॥ ' नवाब 
आतपउक्षैला के हरमः में काशमीरी (स्त्रियों भी थी । हरभ के चारी और कड़ा | 
पहरा होता था और हरम की त्ुरक्षा' के निए महिला तिपाहियाँ की भी नियुदित 
होती थी, जो तैनिक वेश्या में क्‍स्त्रि साहित जनानी इूपो दिये पर पहरा 
टैती थी । इन महिला तैनिःोँ की प्रतिदिन परेड भी कराई जाती थी ताकि क्‍ 
आवश्यकता पड़ने पर युद्ध क्ेत्र में भी भाग ने सके । इसके: अतिरिपंत महिला 
कहाउदिनों की भी नियुक्ति होती थी जो शाही हरम में बेगमों की पालकियोँ 
को उठाने का कार्य करती थी । बेगेमोँ की तेवा के लिए सुन्दर सैविकार्यें 
नियुक्त हाती थीं, पफिनमें ते कुछ तो ऐेसी थी जो कढईं पीढ़ी ते हरम 
की' तैवा' कर रही थी । इसके अतिरिक्त वुछ्ठ निधन परिवार की भी ! 
: पत्म्रियाँ थी जो तुन्दरता के कारण ही ली जाती थी।? मुगल हरम की ' 
मॉति अवध के शाही हरम में भी छवाजा सराों होते ये और इन्हें 


2 जन भाप अताह पान काका 2, प्र न प्रेरक विन कजाथ 20 मना डक चाकक .४। सका कामना भाथ+ भ2० अंक आने २ 22 र6+ नाम खाद ३० आप जा, भा बढ. #ाकः पकेक 333८ सह अ. वहग.2७ गप७ आए सफक काका काल: बाकक 4ा०- सके ९७ वा कक, बभाम लेक सिमी 





| 

| । 
3 छछ, माँहम्मद फैज- तारीक-ए-फरहबसा-पृ0- 255, | 
* राम्पुरी, नजमुल गनी बॉ-त्वारीब-ए-अर्ध-पू०- १५, । 
द ठ 


त 


'तितध स्थान प्राप्त होते थे । इन ज्वाजा तराँ लोगीं को हरम में कभी भी 
किसी भी तमय जाने की अनुमति थी । ये ख्याजा तरा हरम में बेगमों की 
भतरी-भाँति तैवा करते थे । नवाब पुज़ाउद्ौला के तमय इन ख्वाजा तराओं 
क्षेउन्नति के विवेक्ष अयतर प्राप्त हुए, इनमें नें कुछ तो अमीर 3 प्रह् तक 
पहुँच गए और उन्होनें दरणर में अपना महत्वपूर्ण स्थान बना लिया था । 
इन ख्वाजा तराोओँ में जाहर अली रा, ट्वमामबस्प, गलाम बच्चा आदि ने 


उच्च पद प्राप्त किए ये । 


शाही हरम की 'स्जियाँ हरम में बड़ी शौानों शौकत तथी विला तिता 

ते अपना" जीवन व्यतीत करती थीं । इनके तमरों' में ब्डै-बडे झाड़-फनूत लगे 
होते ५, जो बहत ही तनन्‍्दर तथा भव्य होते ये | नवाब के प्रत्येक महन 

की अपनी अलग-अलग दडूधौद्वियाँ थी । प्रुत्थेक_ महल्न में मेहमाना के लिए 
अलग कछडें होते ये, उनके बरामदे, ऑगन और दालान सभी कुछ अलग-अलग 
होते थे । शाही बेगमाँ और उनकी तैथिकार्यें बहुमुल्य वस्त्र तथा आमष्षण 
पहनती थी तथा अन्य विभिन्‍न पुकार के सौन्दर्य पुताधनों क्षा प्रयोग करती 
थी | नवाबा के शीही जुलुतों' के ताथ शाही बेगमोंँ की भी तथारियाँ 
होती थी तथा इनतवा रियो के ताथ नौबल और नक्‍्कारा भी होता 


रड 


धीा । नवाब वाणिद अली ने स्वय॑ अपनी एक मतनवी में शाही हरम 


के सम्बन्ध में पह लिखा है कि, शाही हरम की जिन्टगी सेशो-झारत और 


आया महक गा. याआा अंकाक आकर 2१० 40+ 4० द०- भर प्रथा भाक फ्रधक- अकाल सक- जाए 4्रा- काम, पाना बुध साफ अर ओर पाक काम दमा फटा खान बुक चाइक 22)+ क्रम कााक कोण सा वीड+ सर 4 चार ऑका जा आका बैक पाक आइा+ का २0७ शाइुक भाएक उक्त. .ध्थाा धाक बा 


' राम्पुरी, नजमुल गनी खरा" तवारी+ए-अवध - पु०- १५ 


. &» देहलवी, मीर. हसन अली- मजमआ मसनविधात और हतन - 
पृ0- 20-26 


#« हैहनवी,, मीर हतन अली- मजमआ मसनवियात मीर हतन- 


व 


जान के अतिरिक्‍त ह(छन थी, कभी बच्चे का जन तो कभी 'वि-बारात 

के जान की रोशनी, तो कभी नृत्य गायन ली महफिले ।! इसके अतिरिक्त 
मह्लारी स्त्रियाँ अन्य साधनों से भी अपना मनोरंजन करती थी, यह 'स््रियाँ 
ताश भी झेंनती थी ।? इत प्रुवार शाही हरम की ्त्रियाँ बड़ी शानौशौकत 
ते अपना जीवन व्यतीत करती थी । वास्तव में अवध के नवारीँ के स्वभाव 

का प्रभाव हरम पर भी पड़ी, नैतिकता के हृष्टिकोण पह स्थिति अत्यन्त 
दयनीय थी । द 


जहाँ. तक नवाबा की फ्ुद्नृत्ति का प्रुशुन है, कुछ नवाब तो 
दानी, घिपारशील पौग्य और प्रुशातनिक क्षमता तम्पन्न थे तो ठूतरी 
और >वष्य के श्ध्काश नवाब घिलासी, आराम्तलब , खंचीलि तथा राजकाज 
ते वमुख रहेते थे । नवाब अबुल मंतूर ढीं. सफटरजंग शक दानगील तथा उदार 
हृदय का था तो निर्धों की उदार हृदय ते तहापता करता था । इतने 
बढ़े पैमाने पर वजीफे आदि बॉट रखे थे । _ जब अवध की राजधानी फैजाबाद 
ते लखनऊ स्थानान्तरित हो गईं तो बड़े-बड़े व्यापारी, तराफ, महाजन, 
ताहुकार, और उधमी भी लखनऊ आ गए । वाल्तव में उद्यथ की आर्थिक 
पत्थाति का पतन नवाब एंजाउदौ ता के 'तिंहासनारोहण ते ॥ तन ।756 ई0॥ 
ते प्रारम्भ होती है ।।  प्रयपि बकतसर के युद्ध । सत्र ।76५ ई0॥ के 
शाह, नवाब वाजिद अली- मतनवी वाजिद अली शाह-पू0 ।55-54 
दैेहलवी, मीर हत्तन अली« मजम्ुआ मसनवियात मीर हसन-पृ0- 70 
. * उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वी सदी में हिन्टुँंतानी मआतिरात,मीर 


... का अहंद पू0- ५४5 
7 28 डॉ0 मौहम्मद - ।8 वी तदी में हिन्टुत्तानी मआतिरात, मीर 


5 


पश्चात नवाब को उनके शव वापस कर दिए गए किन्तु 3ग्रजोँ ने इलाहाबाद 
और कड़ा ले लिया तथा नवाब को पवात लाख स्पया क्ष॑त्पूर्ति भी देना 
पड़ा । पही नहीं शक अजी फौजी दत्ता भी अपने खवं पर रखता पड़ा 
और बनारत का क्षेत्र राजा चेतातह की दे दिया था ।! इन्हीं कारणों 
ते अवध की आय काफी घट गईं और अत्यधिक 'विलासिता के कारण व्यय 
में उपार ब॒द्धि हुई । इसके अतिरियत राज्य की मण्डियाँ में ऋटठ्रायार काफी 
बढ़ गया था ,- व्यापारियों को सरकारी कर्मचारी परैशीन करने लगे | 
पूरीप और बंगाल ते अवध आने वाली वस्तुओं पर मारी मात्रा में कर 
लगाया गया । इन कारणों से अवध की व्यापारिक स्थिति भी दुर्बन 
होने लगी ।* इतकै अतिरिक्त नवाब वूणाउदौला ने अग्रैजों को संधि के 
अनुसार अपनी आमदनी का छः आना भाग अररैजों को दे टिया, जिततते 
राजकी ने लगभग रिक्त हो गया। पहाँ तक कि कर्मचारियों का वैतन भी 
कई-कड्टँ माह तक नहीं दया जा सका । यंधपि नवाब सतआदत अली खरा ने 
अवध की आमदनी” को बढ़ाने का काफी पएुयतन किया और वित्त विभाग की 
सुतंगठित किया जिपके परिणामस्वरूप नवाब तआदत अली रा की मृत्यु के 
समय ॥ सत्र 8५ हैं0॥ राजकौष्म में नौ करोड़ ज्पया था | 
धीरे अवध की आर्थिक (रसैथतति बिगडेती ही चली गईं, क्योंकि ॥8वीं शती 


परन्तु घीरे 


के अंत तक घन और व्यापार पर इह्ट इण्डिया कम्पनी की पकड़े बढ़ती 
जा रही थी ।_* 


।* ग्रौवर, बी0एल0- आद्युनिक भारत- पृ0- 8।-82, 

ब् पा डॉ गैहम्मद-।8 वीं तदी में हिन्दुर्तानी मआतिरात, मीर का हद 

| 0- कि # वी ऊं हु है 

ह बा डा मोहम्मद-।8 वीं सदी में हिन्दुरंतानी मआतिरात ,मीर का अहद 
0- ५५5, | 


- + बारी, डॉ0 तैयूयट अब्टुल-लखनऊ के शेरी अठब का मआतिरी व तकाफती 


पश्चात नथाब को उनके मूंब वापस कर दिए गए किन्तु #जों ने इलाहाबाद 
और कड़ा ले लिया तथा नवाब को परयात्त लाख ज्यया क्षतिपूर्ति भी द्वेना 
पट्टा । यही नहीं एक अंग्रेजी फौजी दह्ता भी अपने ख्व॑ पर रखना पड़ा 
और बनारत का क्षेत्र राजा चेतातेह को हे दिया था । इन्हीं कारणों 
ते अवध की आय काफी घट गईं और अत्यधिक विलातिता' के कारण व्यय 
में अपार धुद्धि हुईं । इसके अतिरियत राज्य की मण्डियाँ में ऋष्ट्राचार काफी 
बदू गया था ,. व्यापारियों को सरकारी कर्मचारी परैशान करने लगे । 
पूरीप और बंगाल ते अवध आने वाली वल्तुओँ पर सारी मात्रा में कर 
लगाया गया ।. इन कारणों ते आध की व्यापारिक पएियति भी टुर्बल 
होने लगी. ।7 इसके अतिरिक्त नवाब गुण्ाउदौला ने अ्रैजों जो सँध्थि के 
अनुत्तार अपनी आमदनी का छ; आना भाग 3ट्रैजोँ की दे दिया, जितते 
हाजको नें लगभग रिक्त हो गया। यहा तके कि कर्मचारियाँ का वैतन भी 
कई-कई माह तक नहीं +टपा जा सका । पधपि नवाब सतआदत अली खा ने 
अवध की आमदनी को बढ़ाने का काफी प्रयत्न किया और चित्त विभाग को 
तुतंगठित किया जिसके परिणोमत्वरूप नवाब तआदत अली झा की मृत्यु के 


ठ 


समय ॥ सत्र 9|५ ई0॥ राजकोध्म में नौ करोड़ कृपया था । “ परन्तु घीरे 


धीरे अवध ठी आर्थिक एलिथाति बिगई़ती ही चली गईं, क्योकि ॥8वीं शंती 


के अंत तक घन और व्यापार पर इैल्ट इण्डिया कम्पनी की पकड़े बढ़ती 


।* ग्रौवर, बी0एल0- 3ध्युनिक भारत- पृ0- 8-82 


धर ४ डॉ0 पैहम्मद-8 वीं तदी में हिन्दुहँतानी मआतिरात,मीर वा अहद 
क् गा डग0 मोहम्मद-।8 वीं तदी में हिन्दु"तानी मआतिरात ,मीर का अहद 
बारी, डाॉ0 मैयूपट अब्तुल- लखनऊ के परी अठब का मआतििरी व तकाफती 
पत्ममजर- पू0- 5।, 


[0 


वत्तुत: ॥8 वी हदी का उत्तरार्थ भारतीय इतिहातम का कृष्णा 
काल था । राजनैतिक अव्यवस्था देश को विनाश की ओर ले जा रही यी । 
किन्तु अवध के नवाडोंँ ने इतकी गम्भीरता को नणरअन्दाज कश जीवन के 
अनावश्यक पहलुओं जैते मौग-विलात और आमोद-प्र॒मोद पर ही अपना 
अधिकारश तम्य व्यतीत किया। यहाँ तक कि अंग्रेजी तमभ्पता और सौरकृति को 


दरबारी आचरण में शामिल कर लिया जो अत्यन्त निन्‍्दनीय काय था । 


' उच्च वर्ग या तामनन्‍त वर्ग 


नवाबों' के जीवन जा प्रभाव उनके अमीरो पर भी पट्ठा । नवाब 
आतप्उद्धौ ता के एक अमीर पिजा जाफर के सम्बन्ध में अश्रता लिब. ने यह 
लिखा है कि , नताब के अमीर पिजा" जाफ्टर तथा हैदर बेग खान अत्यन्त 
'विलामिता पूर्ण जीवन व्यतीत करते ये तथा पुणा का शीक्षण कर अपनी इच्छाओं 
की पूर्ति करते थे । ' इती सन्दर्भ में आगे चल कर एक स्थान पर अछ्ुता लिब 
सत्र ।785-8+ ई0. के भर्धकर अकाल का वर्णन करते हुए यह लिखको है कि, एक 
और तो लोग आज ते मर रहे थे तो दूसरी और ओऔर-उमरा पुरा-तुन्दरी 
में डूबे रहते थे. ।7 इसी प्रकार एक अन्य अमीर मु्ताऊद्वौल था जो 


अत्यध्कि मदिरापान करता था । तथा जुआ भी खेकता था |” नवाब 
** लन्दनी, अब्ूता लिब- तफीडुत गाफतीन- पृ0- ॥2।, 

लन्दनी, अब्बता लिबं- तफजीहुन गाफलोन- पु0- ।॥2॥, 

बख्या, मोहम्मद फैज- तारीख-ए-फरहबला-पृ0०- 25,  अग्रेजी- अनुवादक- 
'विलिषम हुई, ह ह 


कातिम अलो खाँ सदैव बेह् व पिकार में ही व्यस्त रहता था ।  इती एकार 
अमीर ज्वाहर अली खॉ को भी नृत्य, गायन एवं अन्य पिला सितापूर्ण ताध्नों 
में की रूचि थी । * नवाब शुजाउद्धौला का एक अन्य अमीर झाउलाल थी 
जो फैजाबाद का निवासी था और अत्पन्त निम्नहरैंणी का था | नवाब 
आतफउद्वौला' के युग में इसने अत्यध्कि उन्‍नाति कर बी, यह इतना अधिक 
विलाती था कि, मौजन करते समय भी स्त्रियों का जृत्य-गायन देखा 
था ।7 परन्तु इन अमीरी में ढुछ धार्मिक परुवृुत्ति के भी अमीर होते 
थे जैले- रक्त अमीर ऐैनुट्टीन खो की यह दिनचया थी कि, प्रतिदिन 
तायंकाल शक बट मैदान के हजारों दीन-टुखियाँ को शकत्र कर स्वप॑ अपने 
हाथी ते धन बाटता तथा विध्याओं, तैयूपदी और फ्तीरॉ' को पुत्येक माह 
रूपया मेजा करता था. । शैनुट्दीन खाँ ने बहराइच के सैयूपट तालार मठ 
गाजी की मजार के पात शक भव्य तराय का निर्माण करवापा था, इती 


पुकार बरैली में एक ईदगाह भी बनवाया था । * 


प्धपि उच्च वर्ग का उल्म्रा वर्ग धा।र्मक प्रुकृति का होता था 
'किन्तु उनेक मौलवी लोग. विभिन्‍न प्र॒वार की बुराष्टयों में तिप्त होते थे 
उदाहरणार्थ- शाहजहॉनाबाद का मौलवी अली अकबर हात्य कविता किया 


करता था तथा मीर जैनुल आबदीन नामक एक ल्डृके ते इतका शारीरिक सम्बन्ध 
दात, हरचरन- चहार-ए-गुलजार-ए-शुजाई-पू0- ॥५8, 

बख्श, मोहम्मद फैजन- तारीख-ए-अवध-पृ0- 53५, 

राम्पुरी, नजमुल गनी खो - त्वारीख-ए-अवध्य -पू0- 53५, 

+ प्िंधानी , हरनामु, तारीख-ए- तआदत जावेद-पु०- ५08, 
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था, यह लड़का एक छ्री परिवार का था जो दिल्‍ली का निवाती था, 
मौलवी ताहब ने इस ल्डुके की मुललमान बना लिया था और तभी ते वह 
माँलवी साहब के ही साथ रहता था । ' शेख कलन्दर बख्या जुरत ने भी 
एक व्यक्ति की विला'तिता तथा मदिरापान का वर्णन किया है। “ख्वाजा 
हसन मौइदी के यहाँ बुत्य एवं गायन का वर्णन भी जुर॑त ने किया है, 
ब्वाजा हतन मौइदी भी "बच्ची" नामक शक वैष्या ते पैम करते थे और अपनी 
कविता के हर मरते “ में बछ्यी का नाम अव्य लिख ये | जुरुत ने झ्वाजा 
हतनव "बख्वी” की ऐम कथा भी लिखी है / हवाजा हतन मौइदी अवध के 


पुख्यात सूफी सन्‍तों में मै श्क थे । 


अवध के नवाबों की ही भाँति उदध के दरबारी भी आलती और 

| विलाती ही गए ये । उन्हें सहैव इत बात का भय बना रहता था कि, नवाब 
कही उनके धन कौ जब्त न कर ते । इसलिए ये अमीर पी आय का अधिकारी 
भाग मैली, खान-पान, नौकरों अधाटत्‌ शौनौभौकत , विलालिता और भतनों 

के निर्माण में ठयय कर देते ये । 


अाकः माकाक आकर कम्ण+ ह३५+ वक..आरना समा अकत सकने: आर धाम प/+ डइ+ कथा, बहा. जाइक बका १००० कृता उन जया, फपन अप हेडक मा काम का आरा अमन अरका म००- पक खाक ग्राकत सार २७क- पा जा पआ २०५० १935 परक- आक: आशक० भउ> पाक भा सणा, १७३० काम+ पका समन शक पान 28 खा कक, 


| उमर, डा0 मोहम्मद ॥8 वीं तदी में हिन्दु्तानी मआतिरात, मीरका 
अहद- पृ0- 6%6 


2 जुरत, वेंख कलन्दर बखा- कल्लिपात-ए- जुर्रते -पू0- ५5॥ 
3 अकता- कविता की अंतिम पंक्ति जितमें कवि अपना नाम डालता था । 
उठ ताहित्य का आजोचनात्मक इत्तिहात -पू0- 503 
लैखक- प्री0 एहतेगा मे हसन 
+ उमर, , डॉ0 मोहम्मठ- ॥9वीं सदी में हिन्तुर्प्तानी मआ तिरात-मीर का 
अहद- पृ0- 6५7 
5. ब्छ्ा , मोहम्मद फैज- तारीख-ए-फरहबस्ता -पू0- 97 
भरजी अनुवाद-चविलिपम हई, 


द मुत्तिम समाज मेँ उच्च स्थान उन मुललमानों को प्राप्त था 
जौ बाहर ते आए हुए थे और नभरो में रहते थे । पह लोग सैना तथा प्रशात्तम 
में उच्च पटोँ पर स्थापित मत और कौई द्रसरा' व्यवताय नहीं अनाते 
थे। पही वर्ग अवध के सामाजिक जीवन का विते्भि केन्द्र था | इत वर्ग 
के लोग तीन जातियों मैं बेटे हुए थे प्रुयम- तैद्ययद और 3फ्गान, दितीय 
वैखि अफगान और हैतीय वेघनकभा टि । वेछजाटो की एक बड़ी' संब्या लखनऊ 
में उपस्थित थी । नवाब अबुल मंक्षूर खा तफदरजंग के ताथ जो ईरानी और 
. तु आए थे वहा फैजाबाद और लकसऊ में बए गए थे । * गुतलमानों मेँ 
हैयूयद वर्ग का अत्पन्त महत्वपूर्ण और तम्मानित स्थान था. ।? तमकालीन 
लेखक मिजा मोहम्मद हतन कतील ने हफुत तमाशा में थह लिखी है कि, 
. अवध में तैयूय्टों, की विभिन्‍न ब्रेणियाँ उपस्थित थी ,. जौ स्वयं सैयुयद बन 
गए ये और इती आध्यर पर समाज में उष्च स्थान प्राप्त करने का पुयत्न करते 
थे | उदाहरणाथ, पदि कौई सैयूदद की लडकी ते विवाह कर लेता तो उनका 
वीज स्वतः तैषपद हो जाता था । कुछ लोग अमीरों में तम्मानजनक स्थान 
पुापण्त करने के लिए अपने नाम के आगे 'भिजा'” 'निखते थे और इती दादे 


के ताथ तैयूपट बन जाते थे । वाभधमीरियों का वह वर्ग जी अपने नाम के आगे 
* बारी,डॉ0 तैयूयद अब्टुल- लखंऊ के शेरो अदब का मआतिरी व . 
' सकाफती पत्रमंजर-पू0- 30, 
2 बारी, डाॉ0 सैयूयद अब्टुल- लख्क्ऊ के कैरी .अदब का मआतिरी व 
तकाफती पतमंजर- पूृ0- 50, 


# बारी, डॉ0 तैयूयद अब्तुन- लघनऊ के रेरी , अदब का मआतिरी व 
. .. तकाफती एत्तमंजर- पु! 50, 
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'मीर' लिखते ये ज्यष् में आकर इसका लाभ उठाते हुए भीर'को अपने नाम के 
पारम्भ में लिख कर तैयूपद बन जाते थे । कुछ जोग व्यवत्ताय प्राप्त करने 
के लिए मर्तिया' पदृति और कुछ लोग शिक्षा क्या ध्म प्राप्त कर कालान्तर मेँ 
सैयूयट बन जाते । इतके अतिरिक्त तैयूयट बनने का सब्से सरल तरीका जिया 
मत अपना कर तैग्यद बन जाने का था । पैयूयट्रीं को मु्लिम समाज मैं वही 
स्थान प्राप्त है जो हिन्दू तमाज में ब्राह्मम्मणों कौ प्राप्त था । । इसके 
अतिरि+ त अफंगान और गेखजादे अवध में राज्जैतिक सारणी ते पिछड़ गए ये 
पकिन्तु समाज में अभी भी उनका प्रभाव बना रहा । इस वर्ग के लोग सैन्य-कला 
मैं पड्ठ दक्ष हीति थे ।* मुस्लिम तमाज में अंतिम स्थान उन निम्न जैणी के 
मुतनमानों का था जो हिन्दू समाज के पृष्ठों की भाँति हौते ये और उनतवों 
मुत्लिम समाज के उच्च वर्ग के लौग हेय टृष्टिट ते देखी थे ।7 


इस काल के आर्थिक पुबन्ध का तम्बन्ध भी जाति पॉँति और 
ऊँच नीच के पुभाव ते तम्बदद था। कुछ व्यवताय तम्मान के पुतीक समझे जाते 
. थे ती वुछ व्यवत्ताप निम्नता और पिछड़े हुए माने जाते ये | ुछ व्यवताय 
तो ऐसे ये जो बाजार ते दरबार में पहुँच जाने पर तम्मानित हो जाते के 
उदाहरणाथ « ताइस, बाबचीगीरी और चिलम भरने का व्यवत्ताय तमाज 
में अत्यन्त निम्न शणी का तमझा जाता था, परन्तु किती' नवाब या दरबार 


के बावचीखाने या अध्तबल की देखैख करना काफी सम्मानित वार्म समझे 

।* कतील, मिजा! मोहम्मद हतन-हफुत तमाशा-पू0-।52, उर्दू अनुवाद - 
डॉ0 मोहम्मद उमर, 

» खान, अनब्रद अली-तवारीखए->वध का मुख्तमर जायजा- पू0- 79 , 

3३... खान, अमजद अली- तवारीक-ए- अवध का मुख्तमर जायजा> [0-79 
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जाता था । अपगानों में अगर कोई मौल्ली और वैध बन जाता था तो ऐसे 
लोगौँ के सैनिक पेतञा' आनाने वातो- की 3प्रेज्ञा निम्न मैंणी का तमझा जाता 

या । इसी प्रकार रत्म रिवाज के अनुतार न चलने वालों कौ भी निम्न 

वर्ग का समझो जाता था।मिजाँ कतील के अनुतार अवध के मुत्लिम समाज 

के उच्च वर्ग में लोग हिन्दुओं की भाँति अपनी विरध्वा पुत्री का विवाह नहीं 
करते थे और अगर कोई ऐसा करता था तो उत्ते अत्यन्त निम्न भैणी का समझा 
जाता था और उते समाज ते बाहिइकुत कर हिपा जाता थी | “ इसके अतिरिक्त 
व्यवसाय ते भी लोग अपने स्तर में वृद्धिकर लेते ये किन्तु निम्न #ैणी के व्यवताय 
के कारण जाति का पुभाव पमाप्त हो जाता था इतलिए उच्च जाति का व्यक्ति 
निधनता के अशिक्ला के कारण कभी - कभी अमीरो' के यहाँ नौंकरी करने लगता 
था तो उसके पठ के कारण उत्ते उसके उच्च जाति के. होने का कोई लाभ नहीं 
पमलता था | अक्तर ऐसा होता या कि, उच्च जाति के लोग निर्धन होने 

के कारण तैवक और फराशी का भी काम स्वीकार कर लेते ये, रैसी पाद्दिस्थिति 
से उच्च वर्ग के लोग उनभा तामाजिक बहिष्कार कर ठेते थे । इसी पुवार 
हुफ्काबरटार, कंबाबी, नानबाई और पीलवान भी पिछड़े वर्ग का व्यवताय 

था जी उच्च जाति के लौग भी 3पनाते ये पधपि द बादशाह का पील्वान पा 


महावत शक तैप्ययद ही टो मकता था।2 ग्राम्य करों में लोगोँ का रहन तहन 

' बारी, डॉ0 तैयूयद अब्टुल -लम्कऊ के शैरी अठब का ब्रआतिरी व अक्राफती 
पत्तमंजर, पृ0- ५7 

2. कतील, गम मौंहम्मद हसन- हफ़ूत तमाशा -पृ0-३8, उर्ह अनुवाद- 

डा0 मोहम्मद उमर 

कतील, मिर्जा ग्रोहम्मद हतन- हफुत तमाशा-पृ0-॥॥॥ उ्ूँ अनुषवाद- 

डॉ0० मौहम्मट उमर, 


ध+< 


पर लोगों के जीवन स्‍तर से गिरा हआ होता था और “ठैहाती" 


कहलाना निनन्‍्ठनीय तम्झा जाता था । इसका एक राजनतिक कारण पह 


का केडूग विरोध कर रहे थे । ये उेकजादे बातचीत और लहजे में अआवधी भाषा 
के मातुभाषशा के ल्‍प में प्रयोग करते ये, जब कि कैजाबाठद और लख॑ने मैं 
उर्तू भाषा को माल भाषा हे छग में एपुक्त किया जाता था । छत पुकार 
भाणा वी दुष्टि ते भी एक अन्तर ग्राम्य तथा शहरी तमाज में उत्पन्न ही 
गया था । लखनऊ के मतखरों, फिकराबाजों और नाजुक मिजाजों का अन्दाज 
अवध के कस्बों के जीवन पर भारी पड़ता था और िती भीः व्यक्ति ले 
तभप बनने के जिए "लख॑नवी अन्दाज" का अपनाना अति आवश्यक था अन्यथा 
वह उत्म्य माना जाता था ।रै इस पुकार ग्रामीण केगों में वल्ली व्यक्ति 
स्वा८6 सम्मानित तमझा जाता था जिसकी भाषा, वेशथा और रहन- 
हन " लखनवीः सभ्यता" ते मिलती हो । 

॥8 वीं शताब्दी में मुतन्मानो में जाति के साक-ताव व्यवताप 
पर भी अध्कि ध्यान दिया जाता था और अगर निम्न बैणी के परिवार 
में कोई व्यक्ति उन्‍नाति करके समाज में उच्च स्थान पा जाता था तो वह 


अपनी जाति क गे छिपाने लगता था | जैसे ।8 वीं इती के अवध के प्रुख्यात 

* कतील, मिजा' मोहम्मद हततन-हफुत तमाशौ-पू0-।॥॥, उर्दू अनुवाद- 
हां0 मोहम्मद उमर, 

* कतील, मिर्जा मोहम्मद हत्तन - €फुत तमाशा-पृ0- ॥॥2, उर्दू अनुवाद- 
डॉ0 मोहम्मद उमर, 


शायर (बालफी” उजाएी जातत के थे जितना मुझ्य स्यवताय यांदरी8 

फो ऐवा , था फर्तीकी पा शताब बगाना और बेचना होता था किन्तु 
शायर शष्ककी तदेव अपनी जाति छियाने का प्रधत्न रिते । एंथय मीर तकी 
मीर के तैबुपद होने के दावे को उनके प्र स्थ्यों ने चुनौती दी थी 
पवीकि उनके पूर्वज्ष नान॥ व का काम करते ये । उत्ती पुकार परल्यात 
शापर बमानघछा ना तिख पर भी अपनी जाति छिपाने का आरोण लगाया 


। इन तभी घातनाओं ते यह ज्ञात दीता है फि, ।४ ०४ 


जाता था । 
ग्ञाब्दी के उधष्य मे निम्न तैगी के जौ जार वित्ती प्रतार तम्भानजनर रचा 
ग्स कर लेते थे तो | आनी जातियों को पछिपाने का पए्पल्न फरति थे ता 
उनो' तम्मान को द्वति न पहुँच । उच्च हर्ग में अध्कितर तेना और प्रशासन 
भें ही नौकरी करना शािक अच्छा तमझते ये या फिर धार्मिक प्टों पर दाय॑ 
$एना ।/ ० पुकार उच्च वर्ग के लोग ज तंड्या में बहुत कम थे फ़िन्तु 
अत्यन्त हमर और पुभावशाली ये और बड़ी शानौशोकत से अपता' जोबन व्यतीत 
करते ये । 

उच्च बर्ग के अतिरिक्त उ्ध में एड और वर्ग था 
जि " मध्यम वर्ग! कहा जा तकता है, इतमें व्यापारियों , छोड़े 
पलिपिकों, राजकर्मचा रिये' और प्रैनिकों का वर्ग था | व्यापारी तथा 
छोटे जमींदार कम खधीजि व झंतूध पुदुति के ये फिन्ने पजिपिक नि 
।- बारी, डा0 तैयूपद अछुत-लखनऊ ) शेंरी अंदब का मआततिरी व 

लेकाफती परसमंजर-पृ0- ५7, 

& बारा0 हॉ0 सैयुयद अबुल- श़ब्ननऊ के शेशी अठब का मआततिरी व 
तकाफती पत्तमंजर- पू0- ५7 


उमर, डॉ0 गमोहम्मद- ।8 ती तठी हम हिन्‍्टल्तानी मजातिरयात, मीर 
का उहंद- पृ0- ५7५ 
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ट्व 


शायर मुगहफो “काल” जाते के है. जिनका गुख्य व्यवताय बादबशग्नह 
को तैवा, था फराशी पा शाघष बनाना और देवना छौँता था किन्तु 
शायर मृछफी तदेव अपनी जाति छिपाने का प्रुपत्न करते । रे मीर तकी 
मीर के तैय्पट मे के दावे की उनके पुतिद्वान्द्रियाँ ने चुनौती दी थी 
क्योंकि उनके पूर्व. न्ञानबाई का काम करते ये । इती पुकार पुरुयात 
ग्रायर इमामब्खा नासिखपर भी मनी जातत छिपाने का आरोप लगाया 
जाता था । इन सभी घठनाओं ते यह ज्ञात होता है कि, ॥8 वीं 
ग़ताब्दी के अतघ में निम्न ग्रैणि के लौग अगर उकिती प्रकार तम्मानजनक स्थोन 
पुाप्त कर लेते ये ती वे अपनी जातियों! को छिपाने का प्रयत्न करते ये ताकि 
उनके सम्मान को क्षाति न पहुँचे | उच्च वर में अधिकतर तैना और द 
पुशातन में ही नॉफरी करना अधिक अच्छा समझते थे या फिर धोर्मिक पर्टों 
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पर कार्य करना । इत पुकार उच्च वर्श के लोग जो संख्या में बहुत कम ये 


किन्तु अत्यन्त समुद्र और प्रभावशाली थे और ब्डी शानौशौकत ते अपना 
जीवन व्यतीत करते ये । 

उच्च वर्ग के अत्तिरिक्त अधध में शक और वर्ग था 'जिस्ले 
" मध्यम वर्ग * कहा जा तकता है, इतमें व्यापारियों, छोटे लिपिकों, 
हाजकर्मचा रियो और तैनिकों व कंजूत प्रकृति के ये किन्तु लिपिक पैनित 


तथा राजकर्मचारी' अपना जीवन आतानी ते व्यतीत करते थे |” 
* बारी, डॉ0 तैयूयद अबल- लक्कऊ ? शैंरी अदब का मआपिरी व 
तकाफती पत्तमंजर- पू0- $7 
2« ब्रारी, डा0 सैपुयट अ>ल- नखनंऊ के गेरी! अदब का मआसिरी व 
| तकाफती परठमजर- पू0- ५7 
3 उमर, डॉ0 मोह+्मद- ।8वीं' सटी में हिन्‍्तईतानी ॥आ मतिरात, शीर 
का अडट- पृए- ५7५ 


ट्ठ 


नवाब अबुल मंतृर खाँ तफदरजंग के तमय ॥ सन 759-56 ई0 ॥ घुड़ेतवार 
तैनिकों 'कौ पैतीस ते प्यास छपये तथा पैदल मैनिकौ को टप्त छूपये मालित 
वैतन भिनता था जब कि नवाब तआदठत अली खा के सामंध ॥ तन ॥798 ई0- 
तनु 8५ ई0॥ यह वेतन घंटा दिपा गया और कूसआर सैनिें को तीतत 
जपये मातिक तथा पैदल मैमिकौ को आठ छूपये मातिक वेतन दिया जाता 

था । ब्त्के आरतिरिक्त राजपूत मुर्खियोँ, मुतत्मान जमीठारों तथा अ स्का रिपाँ 
के अन्तर्गत सैनिकों का वेतन इससे कम थी ।! भैकिन फिर भी इतना वेतन थी 
पक वे भली-भाति तरलता ते ऊपना जीवन-पापन कर रकें । मध्यम चर्ण के 
अन्य लोग जैसे व्यापारी और कर्मवारी भी तुछंयय जीवन व्यतीत करते 
ध 

तवापध्कि पोचनीय टशा निम्न वर्ग की थी | ॥8 वी वताब्दी 

के अवध का निम्न वर्ग गन्दी मिठुटी की गेपडियों में रहता था जिनकी 
छते पुआल की बनी होती थी, वे मोटा अनाज खाति थे तथी कैम मैं कम 
कपड़े पहनते थे ।” निम्न वर्ग के सम्बन्ध में आगरा की इच फैक्टरी के 
पुमुख फ्रातिस्को पेललार्द यह लिखे हैं कि , उनरे घर मिएूटी के बने होते 
थे जिनकी छतें पुआल की बनी होती थो । फर्नीचर या तो बहुत कम या 
फफि बिलएल नहीं होता था । भौजन बनाने  जलिए जाति आवाय्क वुष्ठ बर्तन 
होते ये तथा दो बित्तरे होते थे | इनके बित्तर भी बहुत कम होते थे, मात्र 


आए भय सका काना; भा आया, क्राक बा, जक। वाह आक या, आग अर संत एक याद का बाद था७ आय नया गा भव वया+ ७७७ अपन 4पक० विाभ 2 भला ७७७) ८ बोध खा का धान पर. ढम आते ३++ अक५ आक+ आत्म पाक पैक साथ जान अकछ पामया #ाम- आमने. आइना कर०९. सका फाा 4५%: वकक, 


+ श्रीवात्तव-आशीवाटी लाल-द फल्ट हू नवाब्त आग्र अठध - पृ0 255 

2 प्रीवातल्त,, आशौवादी त्राल द फरल्ट हु नवाष्त ऑफ उचछन पू0- 255 

£* उमर, डॉ0 मौहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर 
की अहद- पृ0- +75 
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एक या दो चादरें जौ कि ओदृने व बिछाने होनी के काम भें आती थी । 
ग्रीष्म अतु के लिए तो यह डिल्तर पर्याप्त था किन्तु गीतग्रतु में इन लोगों 
को अत्पन्त कठिनाई का सामना करना पड़ता था, और वे गौबर के कण्डोँ 
फी आग ते अपे की गर्म रंखने का पुयत्न करते थे ।!.. नैकिन राहत की 
बात फेवल एक ही थी कि अनाज तल्ता होने के कारण लोगों को भरा नहीं 
मरना पड़ता था ।* लैकिन फिर भी आम भुतलमा नो को अत्यन्त परिश्रम ते 
अपना जीवन यापन करना पड़े रहा था जैसे- जुनाहे, हज्जाभ आदि ।? 
छीटे घन्ध करने वाले लोग अशिक्षित और न्धैन होते ये, उनकी शक बड़ी 
तैड्या गामों भें रहती थी जो खेतिहर अ्रमिक होते थ॑ और पा तो अमीर 
उमराओँ की दूथोद्वियाँ में नौकर-चाकर के रूपए में काम करते ये । यह लोग 
फूस की छप्पर वाले झीपड़ में रहते थे और मोठे अनाज तथी' कंपड़ी' पर 
अपना जीवन व्यतीत करते ये, जी पेलसार्ट के उल्नेख ते बात हीता है | इन 
श्रमिकों की मजदूरी भी बहुत कम थी इतीलिए घनी और नवाबों की 

हवे लिया भें नौकरी के लिए भीड़े लगा रहती थी । जुलाहे जौ कीमती 
वकतत्र बुनते और कत्ीदाकारी का शाम करते ये वह भी तीन पा चार 

. छप्ये माहवार ही कमा पाति थे । कुली, वपरासी, और गहरी अमिकों कौ 


दी रूपया तैरह आना मिलता था जब कि ग्रामोँ में इनकौ एक रूपये चोदह 
+ प्रीवात्तत, प्री० आशीवादी लाल-द-फतल्ट टू नवाष्त आफ अवध 
: पृ0- 255, 
& उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वीं तटी में हिन्टुध्तानी मआतिरात मीर 
का हद, पृ0- ५75 


/* उमर, डा0 मौहम्मद- ॥8 वीं तटी में हिन्दुर्शतानी मआतिरात मीर का 
. 86, पू0- ५75 


आने मिलता था, मिस्त्री की दो रूपये तरह आना माह्वार मिलता था । 
मजतूरी' का यह प्रबन्ध ॥8 वीं पत्ती के अँत्तिम दाक्त तक चलता' रहा ।' इत्त 


पुकार अवध की आधिक ल्िवति कोई विष अफी नही थी | 


हिन्दू समाज « 


8 वीं उताब्दी के अवध के समाज में जनसंख्या का एक बड़ा भोग 
हिन्दुओं का था -जितमे बहुमत राजपूतों ढा ही था । इतके अतिरिषपंत अवध 
भर ब्राहम्मण, वैग्य, पूंद्र और कायस्थ भी थे । हिन्दुओं में जातीय मैदभाव 
अत्यधिक था । " ब्राहम्मणोँ" को समाज में उच्च स्थान प्राप्त ये परन्तु ॥8 वीं 
पताब्दी में परिस्‍स्थतियाँ ते विवश होकर वह भी व्यवत्ताथ और कैती करने 
लगे ये । पहिन्तू समाज का टूतरा वर्ग “क्षत्रिय” थी जो तैन्य ज्वान में 
अत्पाधक रूचि लेते थे और शातम में भागीदार होकर उध्य पर्दों को प्राप्त 
परने का पुयत्न करते रहते ये । व्राहम्मणों के पश्चात तमाज में दुतरा 
तम्मानित स्थान क्षेत्रियों को ही प्राप्त था । तृतीय वर्ग " वैज्यौ " का 
था जिनका व्यापार पर शकाधिकार था | यह वर्ग प्नी होने के कारण 
समाज मेँ त्म्मा नित जीवन व्यतीत करता था । शक अन्य वर्ग वायस्थाँ 
दा था जो जातिके दृष्टिट कोण ते पिछड़े हुए थे फिन्तु शिक्षा और प्रुशा'तनिक 
पीग्यता के कारण समाज में उच्च स्थान रखते यें। यहाँ तक कि वुछ कायस्थ' 


पुधौन मंत्री: तक बन गए ये उदाहरणाथै, हटावाबाती कायस्थ नवतराप जौ 
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[० | 
शब्रीवात्त, आशीवादी लाह-दनफत्ट ठ॒ नवाब्त ऑफ अवधष्क पृ0- ॥22, 


3कुर्ण मंपूर था लफ्दरजंन का प्रधानमंत्री था । समाज का फिमन वर्ग 

7 शृर्दा/ का का जिणो तमाज में कौई त्यान नदी या, इगढा कार्य उच्च 
वर्ग है. जो का सदा करना या । यह अशारक्षित थे और अत्याध्क भ्रम 
फरने के आवजद मा मरपेट भौजन तक महा प्राण्त कर पाते थ। इनके 
अपतारंधत भा. पुछ अन्य जाएतिया अवध में उपस्यित थी जो पनम्न अभी 

की थी | उद्धाहरणा्न पाती" जावत जो अवध के तमीपवर्ता' जिली - 
इंजाहाबाट ,बनारत और शाहयहॉपुर आह में पाए जाते ये | पढने पाती 
वीर तिपाहिषों मे भरती होते येबादह मेंग्रामों में यौकीटारी' करने 
लगे | अवध के पाती तोर चलाने में बड़े तिद्हस्त थे और तेना में भरती हॉँति 
थे । ऐती ही एक जाति “धार थी जो मौत्ताहारी और मांदिरापान करते 

| डीआ जात के लोग भा उदय में थे । "अवध्य गजाठियए" के जनुतार 

अपके में ” भार" जात के लोग भी पाश जाते हैं. जा अवध के पूर्वी" जिलों 
इलापा बाद और मिजापुर में रहते थे ।  बुछ् जोंग इन्हें क्षत्रिय भानते हैं 
पिन्त पह  दकी११ द नहीं थे। " भर” जात + लोग पहने राजा भी मै, अतथ 


५ 


में अब भी ” मर जाति के गद्ी के भग्नावरेध पाये जाते हैं ।/ ऐसा जान 
पड़ता हैं (क,अयण के पररिचम में, “पाती”, पूर्ठ और मध्य मे " भरौ तथा 
गोरवुर और ब्नारत के क० भाग में " थारू जाति राजा एक ही तमय 


में राज्य करते थे । आया ने इन्हें परास्त करके भगा दिया था। यह लोग 

 दारी, डॉ0 वैयूपद ष्टुल-लघनऊ के गेरों' अदब का भआतिरी व तकाफती 
पत्तेमजर- पू0- 8॥, 

% कत्यथ गजटिपर - पृ0- 78 


/ राम ,अऑँताता-अ्याध्या का इतिहास-पू०- 54-55, , 


आरथों ते पराजित ढोने के बाद तृए-पाट करने जोश और धीरे-धीरे हृट-पाट 
करना इनका व्यवसाय ही बन गया | अध् गजेटियर के अनुतार , मिजापुर के 
पूर्व ५ पहाड़ी प्रान्‍्त में ।3 वी गताब्दी तक " भर" जातत के राजा था || 
- शक 3गरेज गेष्क गगा0 नेतकी ल्ड के अनुशार, उजड्ी गदियाँ, उनके नानोँ और 
उनमें पियव में जन्तु हाँ के यह ज्ञात होता है कि, डीआ, डीमफएर, शॉमड़ै 
पा डीबर भारत के जिती तगव अत्यन्त शॉविक्ताली थ,जीकर्र धाष्ण के 
उत्तर जिनों हे हुद्ड्ता हैं व्यागपत ये, इन्हीं में ते पुष्ठ तो भाट और 
थ्राहम्मण ते मकर और हिन्दुओं के जावार विधार तीत कर श्षात्रव बन 
गये, उेधि उनते घहुंत ही नीचे रहे । इनमे भ कुछ जोग भंगी का काम करने लगे, 
भुछ धोषी ही ॥९, दुछ घातक ही गए, बुए कुमक्षान बन उर डीम मीराती 
हो गए तथा दुछ जल्नाद बन गए । * 

अवध के हिन्दू समाज में जातीय भेदभाव के अतिरिष्रत दढ्ेज प्रथा 
भी प्रधलित थी।उटाहरणायै तत्‌ ।899 ४0 में राजा भदरी की पुत्री एक लाख 
हूपया तहेज देकर रीँगा महेंत् कै एकमान्न धुन ते ब्याही गईं थी । प्रतापरढु 
के राणा प्र रतन तिंह के भाई गुलाब सिंह ने बच्चाज् हजार ल्पया देकर उपनी 
जंड़की की उत्ती हफै ते शादी की | श्क्ष अन्य राज्यूत जमींदार हनुमनत तिंह 
पघबयोन ने भी इती' लड़के ते अपनी जड़की की शादी की और परथात हजार 


स्पया टीका और पचहत्तर हजार जु्यया हैटर गौना किया' था । ईंते प्रुपार 


अंबक 28५५ (० कका+ 74 + का “>> सड22 पक. नरम हट 4००० #कक १०% गधा: अम सकी पथ ऋमोक अका+ 292» समता अकम: अधक उस अब, +७+ वे मा #म. पका कक 23 कक ७०० मे कफ 8 उलट जता आटे और ०० पता बयात अा ७. 223० का बन का जज. घउत 2० ५ 4क+ चाद# 


। अवध ग्जैटिपर- पु0- 76, 
2 भेसफी ल्‍ड - ड्रौफ रिव्यू ऑफ द काह्ट मित्ठम्स आफ द नायै-वैस्टर्न 
द्राधिरेंज एण्ड उच्च पृ0- ॥0॥, 


3 


रीवों नरेश ने अपने राजकुमार की परॉष-85ः शादियाँ रुपये के लोभ 
में की । द्राहम्मणोँ मेँ भीः लड़की के विवाह के अवस्तर पर काफी लैन-दिन 
होता था । स्लीमन के अनुतार, लगभग तारे हिन्दू समाज में इस प्रकार 
की एथा प्रचालित थी । किन्तु पह कथन्पूर्णत: तत्य नहीं है, दहेज प्रथा उच्च 
वर्ग में और धह भी राजपएूर्तों' ही तक व्यापक रूप ते प्रवालित था। कर्नन 
स्‍्लीमन अधध में प्रवरालित एक अन्य प्रथा का भी उन करते हैं, इनके अनुभार, 
अवध के अन्तर्गत राजपूत जमीदार पी पुत्रियाँ की जन्‍म होते ही हत्पा 
कर देते थे और हत्या के तरह द्विन बाद क्रषाहम्मण ते प्रापचित्र हेतु 'विधिन्न 
कर्मशण्ड करवाते थे | इस प्राय्चित के अआवतर पर ड्राइम्मण मिड तद्दचिणा' नहीं 
लेता था वरत्र पह ताथ में कैवल भौजन करते थे। ल्लीमन के मतानुतार 
पड प्रथा उद्धव में चारो और फैली थी ।7 किन्तु सलीमन का यह कथन 

ता किक नही- पुत्तीत होता क्योंकि अगर सभी जगह ऐसी प्रथा होती ती 
स्‍्त्ीमन ही त्थान-ल्थान पर राजूतों की कन्‍्याओँ में दहेज देने की पुथा 
का वर्णन पयों करते | ऐसा पुतीत होता है कि, यह एथा कही-केही होती 
रही होगी और यह कहना कि, यह ट्वाणित एुथा. तम्पू्ण वध में प्रचलित थी 
अता दिंक पुतीत हौती है । इत प्रदार हिन्दू समाज भी छाद्विवादी था और 


अनक अम्ध विकवाताोँ के गहत था | 
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वमा,, परिषपणाननन्‍्द- दाजि अली शाह और उठध राज्य कापतन- 

पू0 « १५, 

2« दमा परिपृभानिन्द- वाजिद अली शाह. और "वध राज्य जा पतन 
पृ० - 3५, ह 

बा, परिपृणानन्‍द- वाजिद अली शाह और "अवध राज्य का पतन 
पृ0- 3५, 


१8 


उपना के जॉाही ये और उच्च वर्ग का जम जमता का पुभाषघ «- 
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नपाओं तथा >मीरोँ + जीवन का एरमाव्य हम जम तापारण 

पर मा पड़ा, वीक ऊंदप का सूबा विनाता से मुराद था । पह देन 
मर्जी, पतली, जाटों और ऊष्दावियों के आप्नमणी हे एक था । 

[9 था प्रताज्दी मे >्यघ अपमे धाम और वैमव के जारगण तहरी भारत वर्ण 
में परततद था। लबनऊ के आध्काश मिवाती दिल्‍नी ते ही आए हुए 
थे । जया ॥ बंशा भा बह जिझ्ी हैं के , पमिपाहो , युरकुत आज, नं 
परने वाल, गाने बजाने पाते , कित्ता सुनाने वाले जो तप्कऊ में है, वे तभी 
दिल्ली ते आए हुए हैं ।।. लक्कक के शाही और उच्च वर्ग वा जीवन अत्यन्त 
पिनातितायृण था ज्ति दिल्‍ली वालों ने और भी तीढ़ पिया । नृत्य एवं 

पिन की मटफ्लों का ढ्त्येक तमारोह में आयोजन आवयक तम्शा जाता 
या। पंतम जजी और बटेरबाजी तथा अन्य पुकार के तेल तमाशी अपनी पुर्णता 
पर थे ।2 पॉरणा मल्वरूप उद्घ वी उनता- इस वातावरण हे पुभाठ ते बच न 
सक्षी और उनमे मो विभिन्‍न परुँफार की बुराइ्षयाँ आने लगी थीं । पही 
फारण हैं ७ि,भिणा कतील जैता, |वद्भधान भी नृत्य एवं गायन की महाफलों 
में उपॉत्वित होता था | मिर्जा कतील ने अपने ग्रंध भे ऐसी ही' एक्ष महाफिन 


का वर्णन करते हुए नर्तकियाँ एवं संगीतकारों. के नृत्य श्व गायन की आलौचना 
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* हा, हँंगा 3ल्‍ला खॉ- दरिया-ए-लताफत-पृ0-46-7 
४० डूंगा, छंगा उल्ला खा-दरिया-ए-तताफत-पु० - ।6-7 


छ्पो 
 हए 


की थी । उचध की तेना में भी फडाणार और चितागंतता व्याएत थी | 
तमकानीन जैक ऑॉहम्मद फ़ैण बसा अधध्य की ्राही तेना के सम्बन्ध में पह 

पलिखत है कि, पराही तेना के सवार व पैदल सैनिक पंष्ना विली' भय के 
'विलाएत्ता मं इंचे रहते थे ।* पिलेशी यात्री जाज॑ फौस्टर से ए+ अपने द 
अफंगान म्त्रि की विला सिता का वा किया है जो उत्ती त धयष पाजा' कर 
रह था और अखन्क ते वापत उपने देश जा रहा था | उत अफगान से उपले 
घन-दी लत का जाध्यायोश भाग लखनऊ में वेश्याओों तथा मांदिरापान पर ही 

व्यय. कर दिया था। वह इतना आंधिक माठिरापान करता थी कि वह दाई 

घट में दो. बोतल गशाब पी जाता था । इस बिताती मस्लिम के ता थ एक वैष्या 
भी थी | आगे वर्णन करते हुए चह लिएी है फि, उत 3फरगान ने धर प हुंपने 

ते पूर्व तारे पैतों की कहाब स्कीट ली, यहाँ तक क्ति उतने अपनी खान- 
दानी प्लेट भी तीन छपये में बेय तो | 3 झ्ती पुार शायर महजर ने अपने 

एक गैर में यह  बार्णिंत दिया है हि स्‍क पिता तथा पुत्र टीनों ही एक वेग्या 

के यहाँ छिप-छिप +₹ जाते ये ।। इती प्रणर तम्बाणीन 3०घ के शायर जुरत 
में एक स्त्री के त+बन्ध में पह लिखा हैं कि, _उत्तमे अपने सौन्दर्य से अनेक लौभोंँ 
का जीवन नष्ट कर टिया थी ॥7 झत्ते अतारिष्त उदय में अत्याधिक मटिरापान, 


कतील, मभिजा! मोहम्मद: हतन- रफकात-ए- मिजा कतील-पृ0« 23, 
24 


बसा, मौहम्मद फैज- तारीख-ए-फरह ८सखवा-पु0-0, अंग्रेजी! 3नुवाद- 
पबाॉलिपम हरई, 

फौस्ठर, जार्ज-ट्रैवल्‍्त इन दण्छिया- पू०- 0५, 

महजर, संट्रउअट्टीन-दीवान-ए- मध्जूर-१0- ॥5-॥५% 

जुरंत ,गेख पलन्द्र बख्ता- वुल्लियात-ए- जुर्रत-पृ0- ।70, 


3« 
५५ 
9७ 


गांजा, परत तथा अकौम णा मा बड़ी माता ४ पपोग होता था | विाष्तथ 
में उपराधत संचो पुराद्याँ साहा एया उच्च वर्ग में थी जितण गहरा प्राय 
शमोंणे ५ जय पर्गों पर पड़ा | 

॥8 वी भरता प्ठी के अ्षष है समाज में >ध विलवात भी अत्यधिक 
ह्याप्त था । उदापरणाय- बच्वों सो हरी नजर ते ज्याने दें, गशेए माथे पर 
टीआा बायया जाता यो ॥ >तके अतिरिषंत प्रत्येक खुशी के उवत्तर पर 
“बजा लेने "की भी एुथा थी ।/ ब्लैया जैंस के बाद न्विछावार उतारा 
जाता था और गरीबों तथा मोहताजों और वतौरमों में बाद दिया जाता 
धाः हे पकती मिन, रितिहार यथा बय्चों को बीसाएी है स्वाह्थ्य जभ की 
टूषिट ते फैटात में अनाज और ध्का निर्धनों भें वित्तारित फिंपा जाता था ।* 
ग्वाप आतफ्दौला जब एक चार जत्वस्ध हुए तो अवध के भापबर-ए-त ल्तनत 
ईंटरी वेग खान ने पच्चीत प्याग रोगन स्थाह और बीस मन मात, एक 
हाथी व पाँच तो ल्पया नगद दान दया था, द्वत्ती प्रकार अन्ध अभीरी मै 


भी अपने स्तर के अनुल्य ज्पपया और ताभान खेत के रुप में भेजा ।? मीर 


करे ऑन रन नीी+ आप बडर ीपन बेन के की गाज सनम सती कोन ०-० अत 20० की जग सन बा कर का मत को वन लय मजे के +ग जी अत के बम जम अन्‍क सर यो बेब को असर पर सै हर कम हटाए व कक करा आक+ था ब0० कक धफ॥ 


।« उमर, डॉ"0 मौहम्मद- ।8 वीं तटी में हिन्टुस्तानो मआिरात, मीर का 
अहंद पृ0- 69५, ह 

£& हंगा, हँगा 3 लगा सा कुपलियात-ए- हईँगा! -पु0- २6॥, 

5 हुंगा, पता 3 लता खा- कृल्चिपात-ए-छगता -पू0- 26॥, 


+« उमरा, डॉ0 मौहम्मद- ॥8वीं तदी में हिन्टुरतानी मंआतिशात, मौर का 3छद 
५, 07 .6%2, | 


टात॑, हरवरन, वहार-ए-लजारं-ए-याजा ई-प0- 25%, 


हसन अनी था यह अल्बंत है,# कात और दान देने का आग रिहाज था, 
नौग अक्सर शाम कौ कितली *रीब वे फ्षीर हो मौजन कराते थे । * झतके 
अतिरिण्त दिल्‍ली की भाँति लक्षऊ में भी " मण्डी" और ताबीजों का 
अत्पाध्क पएुचलन था, जैलें बीमारी ते छटकारा पाने के लिए, सन्‍तान के 

लिए मृत-प,्रैल ले छुटकारा पाने के लिए नौग सोने का छल्‍ला और मोर पत्र 
का पुधौग करते थे | दाँवी आँख का पड़कना, और छींकना अपन समझा 


ञ अदघ के निवाती जाटू-टोने तथा भ्रृत-ऐ्रेत पर भी 'विष्वात् 


जाता था । 
रखे थे । थे बॉग परी, सब्ज़ परी, जट॑ पेरी, त्पाह परी, आतमानी परी, 
ठारिपा परी परी आटि फैली को मानते ये, इनकी भिन्न-भिन्न कहा निया 
भी प्रुवालित थी । बिलग्राम में मृत ऐत ते. ग्रस्त ध्याक्ितयोँ को काली मिर्॑ 
पीस कर पेड़ वी छाल तथा पत्तियाँ में मिलावए काया जाता था । यदि 
फिती औरत पर करन आ जाती थी तो उतकी मुक्ति के लिए बैठक की जाती 

थी | बैठक एक निधारित तमय पर होती थी और पड्ौत की औरतें उत औरत 
के आत-पेात बैठते, उत्त ऑरत को बहुत अच्छा वल्न पहनाया जाता , जरा 


से सजाया जाता तथा कैंल भगाने का प्रयत्न किया जाता था | 2 अवध 


 देहलवी, भीर हतन अली- मजमुआ मसनविधात जीरहसन-पु0- ।359, 
हा, डईेशा उल्ना सॉ- पुल्लिया त-ए-इगा-५0- ॥7, 

इंगा,, हगा उलला खॉ- कॉल्लियात-ए-ज्ला।-पू0- 20१, 

इंगा- शा 3उलना खाँ- ऑल्लियात-ए-हंशा« 

पू0- ॥83 


अली, श्रीमती” मीरहतन- आठ रविेानिऑन ह मतलमाने ऑफ ड्रण्टिया-. 
पृ0- ।58-58 
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के नियाती अपने बच्चों को तुरी-नजर ते बचाने के लिए आला धागा शाह 
मंदार के उत्ते के अवतर पर पहनते ये ।' 

अदप्य के. मुतजमानी' में कुछ अन्य एुणार के भी टौने और टोटके 
पुर्यालत ये - उद्दाहरणाव- पाला पर जाते तमय पानी की ७ह पर दमा म 
जायभन का ल्‍्पया सुरक्षा के लिए बॉल जाता या ।॥* हु: ख भुतीषत में अवध 
के लौसों में सग्मी भी मॉग्ने ही बुथा थी । इसके ऑतिरिबत चन्द्रमा” 
के सम्बन्ध में भी जोगोँ में विभिन्‍न पार वे अधविश्वात् उर्वालित ये जैसे - 
पूरा चाँद विवाह ३ लिए वुभ तागइड जाता. था ।7 ऐएल्थेक धुत कार्य को 
पुपरम्म करने के वबर ज्यातिषियाँ ते ज्ञात पिया जाता था कि , वह. किस 
गृह पर है । लश्नऊ में चाँद को लैकर एक और आव्रवर्धजनक प्रथा प्रवालित थीं. 
जो " एक घुूट में चाँद पीना" कहलाती थी | छत! अन्तर्गत ए५ पानी ते भरे 
बर्तन को हते पुर रखा जाता थ कि उप्तमे पूर्ण चाँद दिखाई दें, जिसकी पह 
पानी पिला जाता था वह उक्टगी लाँध करा उत बर्तन भें चाँद को देखता 
था फिर आँख बन्द कर उत्त पाना की एक छ्लेंट में पी जाय । यह भी विशवात्त 
पुचालित था कि, अगर शोई व्यक्ति पूर्ण चाँद के अवसर पर झीवर हो याद 
कहें तथा' टुआ माँगे तो उत्तवी इच्छा आवक पूरी होती थी | इत्तके आतिरिकक्‍त 


चौटहवी' के चाँद के दिन गण्डे और ताबीज बनाये जाते तथा बच्चों के गले मैं - 
+ उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वी इद्दी में हिन्टुर्तानों भआातिशात, मीर का 
38द- पूृ0- 695, । 

तरूर, ममिजा” रजब अली जेस-फ्साना-ए-आजा शएब-१0- ।02, 

सैलर, पमिर्जा रजब अलीबेग-फ्ताना-ए- आजाश्य-पू0- ॥02, 


जी 
(श 


झाने जाते थे। अपष्य ६ (ुतलभानों $ ८ भी पःपाल था १, 

उनके घरों में पादि शोौई बीमार पढ़े तो अगर छह भें पर्प॑जों में बन्द पक्षी को 

मुक्त वर दया जाय तो उत्तका भर्ज मा उड़ जाता था | पा शरण थी कि, 

जब कोई नवाब या शी्ही बानदान का शोई व्याप्िि बोमार पड़ता या तो. 

गुजामों थी आजाद कर (दया जाता था ।* उद्धध के निवाता ज्यौतिषियाँ 

और नद्ष्तों' गहों पर भी विवास करते थे । मनताब आतसपफ्ठदाँला का नायब-ए- 

तल्तनः हैदर बैग धान ज्योंतिष्यों पर अत्याप्कि विश्वात्त करता थी ॥7 नए 

भवन भें उवेग् करने के लिए भी: ज्योतिषयोँ की राय ली जाती थी । लखनऊ 

के बायाराँ में ज्योतिशी नी टुकान सजा दर बैठते थे और लोग अपने भविष्य 

% घारे में जानने के लिए उम्ररी तेवा में जाया करते थे ।2 अवध के उच्च 

'दर्ग के भुप्तनमा नी में एक अन्य प्रथा पह प्रवालित थी कि; जित अपन में पं अमीर 

की भत्यु हो जाती थी तो कोई दुतरा अमीर उस मझान में नहीं रहता थी । 

पी करण है 7/,दरब अली खा नामक अमीर ने उत्त मकान शे इमाम बाड़े 

में बदत दया जितपे उत्के पत्ता जवाहर अली छ की मृत्यु हो गई थी । 

बतेके आतिरिषत अवध के मुस्निम समाज में पुत्री] का जन्म होना पुभ नहीं ताझा 

जाता था और पुनो के यनन्‍म दोने 77 कर में मौजन तक नहीं पकाया जाता था। 

।* अलौ, प्रीमती ३ रिउ्तन हे शा व्जतवैगञन अऑन दे श पान ॥फि - ण्डपा-६0।58-59 

*& 3३म_९₹, दा0 जाहम्मद- ॥8 वा तदा में हिन्टस्तानी' मझातितात, भीर का अहृद 
पृ0- 69७, 


बन्दनी, अहछुता लिब- तफजी सुन गाफलीन- पू0- ॥9५५ 
, +* कतील, निया मौणम्मट हतन- हएे गे त्नए-मिवा-ज ती ज-पू 0- ५०, 


3 शाज्पुरी, न्‍्जमुत्र 'गनी शॉ- तवारो&ए-अवष्कपृ0- 3७, 
पंच, सोहम्मद फैज-तारी #ए- फाए>का-पू0-०6७०, 3गैजी अनुवाद पिलियम हुई, 
7 


कती भ्णाँ मोहम्मद हसन- हफ़त तमाशा-पृ0- ॥१०, उर्त अनुधाद, डॉ 0 नो9 3+ 


करत तेन्बनेए थे परऊर्जा वतींज जाय पह जिला 5 ५, कई बाए तो छत डर 


से कि, त्डणी ने हो सथी का गे गिरा दिया जाता थीा। मीर उफ््णा ने पी 


वी पवरक्ितवोँ की उलेब फिया है फजिततझी जीने हे सती का गर्भ गम जाता था। 
, बधापि परठफ्याजों सो टोबारा सिकाछ हरते है छूट ,थी जेकिन प्नर्सी भा 


दपनीय ही थी, अनोर और घनणान बहुत ही व्याभिषारी थे। और एनर्पों 
के पूर्तिति कोई सम्मान ने था ॥4 सियाँ करती लू के उद्धरगी हे पक्ष 9णॉीए थोतो' 


४ कि स्नियो का तम्रा जे में जाई सम्मानजजनक स्थान नहीं था । 

अचघध मेँ लखनऊ फैजाबाद एथा' जधीके अन्य देश में वंजनात अवैध 
तम्बन्ध ] की एथा व्यापक छूप॑ ते पुयाशित थी । 2. चंजा अतील ने इस पुथा 
पर पुन डाजते हुए यह लिखते है पीके [8 स्ट्रियाँ उमीरों की मौकराहनियाँ के 
माध्यम ते तथा पुछ लोलियों के माध्यम ते नोगौं के कहाँ में आन्गा जाना शुरू 
कर हती थी जो उन लोगौँ के ताथ बेठररा मदिरापान और नृत्य करती 
थी । फभी-कभी ८्ल की लालच में बराताएँ स्वर उपनी पुरतनियों णों आधी 
रात को कि बुजुर्ग की मजार के दर्शन वे बहाने था कितती और बहाने ते 
उनके बाहने वाणी के पात गैज देती थी | भेनी ठेली आाएि ते थी अक्तर 


पुरुण और ्त्रिया' अपने शारहरिक तम्बन्धों की इच्छापूर्तत 'रती थी ।* 


मा 


+ कतीश , ंमर्जा मोहम्मद एतन-हफ़्त तमाशान्पृ0- ॥५2 उर्दू, अन्वा८ 
छा0 मौए उमर 
अ& उपर , ड0 मौहम्मट - ।७ वी तदी में हिन्तरतानोी' मजातिशा ते, मीर 
का आह पा 08 
*« उमर, डॉ0 मोहम्मद - 8४वीं त्दी में हिन्टल्तानों मआतिशात, मीर का 
अपंद- ०0० 70१9, सा 
कंतील, . मिजा' मोहम्मद हतन- हफूत तमाव्रा -उर्दू अनुवाद- 
870 मौहम्मद उमर, 


७ 


ठे 6 


ती प्र हर मौहररिय की तिथि को धमामषाड़ो में अजलिति व अर्बिधा का 
आभायौणन होता तो फिंवो आर एल्घ दौनी ही शकमित रोते ये और 
इस क्रवत्तर का लाभ उठाती थी है | 


हैः 


हिन्दू धनाज के उभाध के पयरणामत्वस्प मुततमानों में थी हुवे व 


पन्ट्र ग्रहण के उवतर की विवीम स्थान 2द्वान किए बाए । प/न्तुओं की 
ति 3 8जमानी मं भी सर्प गठण में की जैपयापर के जप जीणंगा' को जाती 


थी और गदण का समय परेपानियाँ का समझा जाता था छतीलिए अततमान 


आमतौर पर शोणा रखी जौर पियेन समाज पढ्ते थे । उण्य के पश्थात सिर्धनों 
तथा अमीरों की .+ना ज, तैले, धन जादि ऐैशात के जया गे वितरित इरते ये । 


जड़फी अपने होने वाते शाौहार को मंद रखल्प एक बरी का बंध्चा' गैणा 
 /रती थी पणिछे 2ण्य के समय शौद्दर की चारपा है के पाये ते बाँध कर रबी जाता 
था | कावती मम्लाओं और जानवरों को 2ब्ण ते तुर बित रतने पे 
फिल्म-भिनन रत्में ऊदा की जाती थी ।। उदछ के वन्‍वाणियों में "जीतता 
माता" पी पूटा कीमो एुथा ए्यालित थी । देवक को बोजारी पर शीतला 
भाता को पुत्तन्म फरमे मे जिए धन और तिन्‍नी चढ़ाया जाता और ध्यानी देवी 
' हे भुरादे माँगी जाती थी ।* 

इस छुदार अहध के तमाज में व्यापक रूप ते अध विश्वात और 


>दिवादी घियारधाराए विधमान थीं । 


कर कर परक २०० जन पक के... बा, आधा पक क०.. जी; आन कप अकाल 2]. अंक. का भन्‍ ढ्रकाए... कान कोन करन करे अब. अब आर. एज 28७ र०+.. सा अल जन अलका 2७८. एक. फेपस. >कर। वात अर आम) कोर अपन पलक खा 2 ली! फोमाम अपीका पमन >क 253५ 3३७ ०५. बबान 4#०७ ७०३ समा, 


। * अली, श्रीमती मौर हतन- जाउजरतेशन आन द मुप्तलमान ऑफ इण्डिया 
पृ0- 58-6। 


2 उपर, डॉ0 मौँहम्मठ- ॥8 वी सदी मे हिन्टल्तानों मझाफिात भीर का 
अद्द (0 69५ 


भध्या५ - 2 


ताधारणतया रीति-रियाजों के क्रियान्वयन में उप्य, मध्यम एवं 
पमिम्न वर्गों भें कोई थिगेष् अन्तर नही हॉता, किन उनके हतर में धनी और 
पनिरधैन का अन्तर उठ्रय पारिताईित होता है । पधाप समणजीन ऐतिटा लिक 
ग्रंथों भें वर्णित रीति-रिवाज उच्च व्गों' के हैं, जहाँ अधिकाफि शेष 
पुरदर्शन ही मुख्य उद्देश्य था तथापि समाज के अन्य वर्गों" के लौग भी 3पनी 
आर्थिक स्याति के अनुल्प इन्हीं रिवाजों को उपनाश हुए थे | पथपि इन 
रीति-रिजोें पर दिल्ली का गहरा! एुमाव पड़ा, किन्तु ॥फ़ भी इन रीकि- 
रियाजी में .हमें एक नया अन्दाज दिल्लाईं पड़ता है, शि " लखनधी अन्दाजा 
कहा जाता हैं | लबनऊ वालों ने दिल्‍ली की इन रस्मों को आलंकारिक 
स्वरूप परुटान फर उनमें चमक दम्क पैदा करने 'का प्रयत्न किया |! 

रत्म-रिवाण पुत्यफ समाज में अपना एक विशक्िंट स्थान रखती 
है । लखनऊ में बच्चे के जन्म ते लेकर विवाह तक का उत्ताव अत्यन्त जी 
तथा उल्लास ते मनाया जाता था । बच्चे के जन्म के सम्बन्ध में दिलल्‍नी 
और वध की रम्मों में कोई अधिक अन्तर न था अपतु उनमे काफी तमानता 
पाई जाती थी । प्रख्यात शायर मिर्जा कतील तथा तआदत पार हक रंगीन 


॥8 वीं गता ब्दी के उतघ के 4. मे अपनी कावताओं में जन्म मे लैकर मत्य 


दकाया कक चाह अाम 40996 ७०७ १०५७ 2.6 2300 फपाक पका +कपनः कक शक, 3000 जाका संकक कक +0कक 9७ फाप+ व्जाक शक अल. 3 अगा, #ाआ+ ह0७+ मा ना अरक सवा का ७५०+ वे चकका जज अब चाह आक 2ध पका 2आ2७ क्र पाफ़त ३2 १००० ५4 प्रथा 40% ९७३ किक: पक, कमक प्र 


।« तहर, मिजा' रणब अली बेग- फ्शाना-ए-आजाशएब-१0-357-3558, 


पड हट 


तक की तभी. रत्नों था पंधन्ताकर्मक वंवंबरण एल्तुएत पिया है | बंगा के 
अनतार', बच्चे के जन्म के समय लखनऊ में हाई की तहापता ली जाती थी, 
जैता कि , अंशा ने उपनी एक कविता की एक परौचित में उलेल किया है- 


लहदुका जो निगोड़ा, जने भूत का काला । 
एैे टाई जनाई, परछारए उरी थी ॥ 
बच्चे के जन्म के पर॥थात बच्चे के कान में * अजान देकरा रत्म 
की पूछआात कर टी जाती थी ।/. तत्पद्नचात बच्चे के जस्म के छठ्वें 
दिन" छठी का उत्सव" मनाया जाता था । छठी एक ऐसे उत्सव का नाम 
हैं, जेब जन्म के बाठ बच्चे और भाँ को तर्वप्रथम स्नान कराया जाता था | 
गरम पानी तै स्नान कराना माँ के स्वात्थ्य के लिए वैसे भी लाभदा प्क 
होता हैं, किन्तु इते उत्तव का व्वलू्प पुदान कर एक आनधार्य प्रथा घना 
पिया ग्था | प्रेषि यह उत्सव बच्चे के जन्म के 85 दिन बात मनाया जाता 
था, इतलिये इसे “छठी” कहा गया । इस तंमारोह में भा और बच्चे कै 
बाद तभी मेहमानों औरा रिकतिदारों की आरतें एक के बाद शक सनाम रती' 
धी । माँ और बच्चे को नये-न्गी वत्त उपहार 'वल्प प्रदान किये जाते ये । 
पकाचित परिवर्तन के साथ प्राय: पिमरन नगरी. और करल्योंँ के परिवारों 


मेंछठी' इता प्र॒शार मनायी जाती थी । नये कंपड़ी का जोड़ा मा और अच्चे 


3, डशॉ0 मोहम्मद-5वाँ प्दी मे पन्टुस्लाली मआतिरात, यीर का अह 
पृ0- ५५१, के 

इंगा, अंगा। उल्ला खॉँ- कुल्लिया त-ए-इंगा-पू0- 27 | 

अली, श्रीमती, और छतन- आडइजरविशुन ऑन दे मुतत॒लमाम ऑफ द्ण्डिया, 
पू0> 2॥0-2। |, 


गाज मे गाव तुठुंत के साथ आता था, ताथ मे खानेनयोने को पस्तुएँ 
भी रहती थीं । महधिबाओं की संगी में नृत्य गायन का प्रबन्ध किया जाता 
था | वांद कोई व्यक्ति धनामाव के गरण पैर सवैपा को नही हवा पाता 
था तो घर को ही औरत ऊपने हा ते दीलक बजा-बजा करा माथती गाजी 
थी । बी0पेँ और वाजीत्दे रटिनभी छती पुकार का उत्तवन ममाया' जाता 
या । किन्तु बाल और पालीसवें पंटन मे उत्तेव को घनी एथपित ही मगावया 
परत ये । पह प्रथा 8 वीं बर्ती तक उपने इती' छा में बनती रही ।! किन्तु 
कालान्तर में नपाब वाजीउददीन हैतरा पी ऐेगम ने अपनी पसन्द की एक विन 
दंग की छठी” मनाने की एुया पूछ की । बेगम में इस 2वो थो हजरत इमाम 
अली के प्रति श्रद्धा व्यक्त करते हुए प्ुत्यैक वर्ष जाबान के भटीने में भताना 
प्रपरम्भ किया और हमे वह अत्यष्कि धन प्यूय करती थी ।* किन्तु पह 
पुथा मात्र गाजीउद्दीन 3०42 की ही डेगम मनाती थी, आम जन ताधारण 
में इसमें पौई रुचि नही की, परिणामस्वस्य तम्पृर्ण नवाबी शात्तन में पहले को 
ही भाँवत "छठी” की रत्म मनाईं जाती रही । “ 

छटी की रस्म फे पाचात उतके तूएरे पा तीती दिन या कंभी- 
कभी उत्त वर्ण के वित्ती टुविधाजनद दिन मुग्डधन था " अकोक्ा" की रस्म पूर्ण 
की जाती थी । ” आऋीक्षा” के अन्तर्गत याद पुत्र हीता तो दो करे और पदि 


पुत्री होती तो एक बन्री की पुदानी उरबानि। वी जाती थी | एरनतु बरत॑ 
* वर, अच्दुल हजीम-लखनऊ द जात्ट पैस आफ एस औ रिपंदल कल्चर 
पृ0- 205-20% जंतुपाद-ई0-रा0हाॉरयीर्ट फापिर हुमैन, 
2 राग्यूरी, नजमुल गनी खॉ- त्वारीक्षए-अपध-भाग- पृ0- ।7॥, 
£ फर, 3 गीम- १जह्ता' लखनऊ पृ0- 552, 


हट 


हक 


पढह होती औ एक, इन जानवरों के कहर का और भी उुड उांशग्रात 
न ६ोौ । (हिल के दिन बच्चे दे; पर के जाल [3 आते ये और उन बालों 
के भार हे बराबर चॉँदी गरीबों तथा लुधियों में रात के छुपा में घॉट दी 
जाती थी ] तत्पाध्नाव बच्चे को उपहार (श जाते थे ॥*ैं 

फीवा। 9 हयात * पीर बहाईी का उत्तव भना५। जाता था, 
बट पढे उल्तव थी जब बे) थे प्रकन जार माँ एप के ये हित (० सादव- 
पृदाथ दिए जाते ये "। जेब बच्चा पाँच माशका हाँ जाता का धष * खीर 
चटाई का उत्सव मनाया छाता थी । इत उण्तर १९ अध्जा रिकतैदारी और 
पड्ठी तिगों की उपस्थोति में घय्चे को औडठ पर “बाधल की शोर" तगा ह जाती 
थी और तब माहिजायें उते आशीवाट देती ञी तथा बच्चे को वैसे और 3पढार 
देती थी | " बीर चटाई के बाद " सध बरहाई" का भी उत्सव मनाया 
जाता था. | पह चह्ठ उत्तव या जमे बच्चे मे म का हूध छुड्दापा जाता था। 
इत उत्ततेर पर मिठाई. आदि बनाई जाती थी ऑर जब बच्चा हुध के लिए 
पद फरता तो मिण्ठान उत्ती हाथ पर रले दिया जाता था | "दूध ऋई 
का उत्तव शाप: बच्चे के दी पर्ष हो. जाणे पर ध्या जाता था । धुन्नयों 
के. एक छद्ियादी दर्ग के अनुतार, बंष्चे गो दाईं जे ता हा के टूघ पर रखा 
जा तक्ता है, किन्तु इतके बाद नहीं । यह उत्सव भी बहुत 3 ल्‍्थात ते मनापा' 


जाता था तथा इत्त उबतरः नृत्य और गायन का भी जायोजन कराया जाता 


2: 
2 
है ४; | 
हा भ 
है 


* उमर, ड0 मौहम्मदन ॥व्वी # 
प0-500, ह 

* गरर, अब्दुल सवीम-गुप्ता तथबनआ पृ0- 5352, | 
उमर, ४0 मीहम्मद - ॥8 वी #दी' में हिन्दुस्तानी मशातिशातत, सीर का 
 >हंट-पू०- 500, 


 गर _्जारिरा ते गीर वा अध्द- . 


ट 


जब बालक चार तर तार भाह और वार दिन जा थी जाता 
थाती ॥ प्ितामिलाहा नामक उत्तव मनाया जाता था | वार के ऊक >ये छत 
उत्तप में उतना मटत्व प्रदान जिया गया छि, उतते थार शोहे और घार मिनट 
भी सम्मिलित कर लिया गधा ॥ उद्ध वर्ग में इुत उत्तर पर धुरियाँ मनाई . 
जाती थी तथा एक समाराध का भी पुछन्ध हीता था | जिता अमीर तथा 
: गरीब फीर तभी उपत्वत होते थ॑ । तेवप॒धभ बच्च को झुरान की शिक्षा दी 
जाती थीं. और बेच के माता-पिता उपने जाधिं। सत्र हे अपुतार भौणन 
बनवा 7? दीम-तुबियोँ को वकाते थे। * यह दिन घधाक की पि्षा 
का प्रारम्भिक दिन माना जाता था। तात वर्ष की 35 में बग्चे को नशा 
पढ़ना सिखाया जाता था और दस वर्ष कीः उम्र में इंघ्दे फी समाज पढ़ने हे 
कही जाता था । वयत्क होने है पूर्वी झ्तना" की भी ए५ महत्वपूर्ण रस्म 
अटा की जाती थी | ताधारपतथा यनी विवारधारा' लोगों में द्रवलित 
है कि “खतना" के पाचात ही दावे पूर्ण (ु्षगमान दो जाता *, इती लिए 
इत पुया | * जनतमानी भी कहा जाता है । इस उत्तव ४ “ अंतना 
अभ्यत्त नाई द्वारा जिया जाता थात इसे जदत्तर पर तंगि-सम्बनूणी आमंत्रित 
किए जाते थे और आनन्द मनाया जाता क्षपवा मिलान वितारित पए जाते 
थे | ताधारणत: यह रत्म लौंग बाठक के छठे या चालीतवे पिम मनाया करते 
ये जर्या॥ कुछ लौग आलक के | तातों वर की जम्राम्ति पर मनाया पहरते ये । 


"खंतना” 3 प+चात एव अरध उत्सव" रोजा ढुशाई" ॥+ ठुत तोडना। मनाया जाता 


गरर, अब्दुल हलीम-गशुजत्ता लखऊ-पू0- 339, 
2 "अआरिफ- माह दितम्बर- ॥970, पृ०० ५0१-५५।, 
7« बर, मोहम्मद कैज- तारीख-ए- फरएबक्या- पृ0- 506, 
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था । ” रोजा वुशाई” का उत्सव तब मनाया जाता था जब बच्चा नौ 
पा दत्त वर्ष का ही जाता था । इत प्रुथा' के अन्तर्गत बच्चा' सर्वप॒पभ रोजा 
। उपचासा रखता था । दत्त फ़्वतर पर तमेनतग्बाडिधियोँ को पइत्तलिए आमंत्रित 
पकया' जाता था कि वह बच्चे के ज्ञाण मित्र कर दुत तोड़े । #डुकी अपना 
रोजा स्नियोँ के ताथ तोड़ेती थी | चूँकि पह एक धार्मिक उत्तव हीता था 
इतलिए इत्तमें नृत्य तथा गायन प्रतिबनिधित होता का किसतु कुछ लोग इत 
अवत्तर पर भी आनन्द भागते ये । | इत प्रुदषर " छठी” ते जैफर * खतना” 
तक के तभी उत्सव बहुत ही उल्लात ते मनाये जाते थे । इन अवतरों पर 
रिप्रतेदार और पात-पड़ीस के लोग एकत्र होते ये, 'स्त्रियाँ का महाफ्लि संजती 
थी । रात भर मज्रे हौते, डोमनिया' नकतें करती थी । इत अधतर पर फिस्न- 
भिन्‍न पुकार के भौजन बनते और मेहमानों को परौते जाते । और सुबह 
होने पर मारिजिद में जाकर * ताक भरते” ये ॥ इ्वन उवततरों पर यही 
बातें देहात में भी होती थी, परन्तु वहाँ ये बेढ़ूग तरीके ते सम्पन्न होती 
थी. इसके विपरीत इहरी स्त्रियाँ स्वच्छता और तलीके से मनाती थी।” 
जब लड़के और लड़की: वपत्क ही जाते ये तो तवा/धिक महत्वपूर्ण 

रल्म " निकाह” तम्पन्न की जाती थी | जन्म से लेकर सृत्यु तक के तमत्त 
तस्कारो' में “निकाह" . सवा"छि महत्वपूर्ण त॑त्कार होता था। मुस्लिम समाज 
में वैवा हिक बन्धन को ही“ निकाह" कहा ग्या । “निकाह” का शा ब्दिक अथे 
।*' शरर, अब्टुल हलीम-गुजाता लखऊ- पृ0- 535५-35, 
ताक भरने भे गलागल और रहम। पावन, टूष्[ शक्कर, तथा मेवे का मिलाकर 
लंड बनाया जाता था उती को रहम कहते थे । आएटि विशेष वस्तुएं 


हीती थी « गुजम्ता लखऊ -पृ0- 5350 


>* बारर, अब्दुल हलीम गुजर्ता लखनऊ पु0- 55।, 


4.) 


होता है - दोविषमलिंगीय व्यक्तियों का मिलन । स्पष्टतः "पनिकाह! शव 
ताविदा है जिसका उद्देश्य लौँगिक तहवात तथा प्रजनन को वैध्यानिक स्वीकृति 
प्रदान करना । कुरान के टूतरे पारा में वर्णित है कि, शिरकत वाजी औरतें 
जब तक. ईमान न लाएँ, उनसे निकाह मत करी । स्पष्ठततः मुस्लिम समाज 
में विवाह पर पुरुधों का एमुल्व रहता हैं। वात्तव में मुस्लिम विवाद स्थायी 
बन्ध्म न होपर केवल फिट तामाजिक तमझ्गोता माना गया है । अधिकार 
विद्वानों कीधारण है कि, भारतव््श में प््वालित मुर्लिम विवाह के तभी पुणार 
लत: अरब तमाज की प्रारामिक्त अवस्था में प्रचलित थे, इत संस्था पर स्त्रियों 
का आध्वित्य था किन्तु जब धीरै-घीरे पुरुष पुधान घारणाओं ने जन्म 'विया 
आर ली को " महर” काअफ्कार दे कर शैंण सारे अध्कार पुरुषों ने 
अपने पा रख बलिए । ऐसी परित्थिति में 8 वी शत्ी में स्त्रियों के 
साभाएजक स्तर में परिवर्तन हुआ विशेधि करा उवध में जहाँ विवाह जैसे महत्वपूर्ण 
त॑त्वार में स्त्रियाँ कौ तमुचित आदर व तम्मानए्दान कियामण्णी अवध में 
पुधचालित " ननिशाहा की. महत्वपूर्ण रम्मोँ के अध्ययन ते ज्ञात होता है। 

8 वीं गती के अवध में “'निकाह" की रप्मों के अन्तर्गत "साथक" 
"मेंहदी" तथा ५ निकाह” की रस्में अत्याध्कि महत्वपूर्ण समझी जाती थी ।* 


सोडा आ० आांक॥ शक सका बराक खाक फ्माका साथ ध्याक अत, 382) 0९० धान आक पाओक ३७-+ सा अपाकः “एक मकक माका आभाम: 20९७ “कुकम आफ डाक आाथथ सपा. ा-व22७ 2020.) बकाक शाक+ 2७ कक अंक 3४ 0+3म का आरा+ ब्याे मक+ सातआ ऋफत. 0ाआ. सीकक सा .2ककसी का ३७७॥ ॑कनम आनक बाय» १३७७ ल्‍एफे गा, 


 प्रीवास्तव, हैमलता, भारतीय तमाज कीत॑रफना-पू0- 50।, 
कक 
. » क़तील , मिर्जा मौहम्मद हमन- करृषकात-ए-मिजाँ कतील- 
पू0- ५॥, 
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वैवाहिक तम्बन्ध परुयः "मतादा” | के माध्यम से निश्चित किये जाते 

ये। परन्तु कभी-कभी वैवाहिक तम्बन्ध बच्चों के जन्म के तमप ही निवियत 
हो जाते थे । ऐसे तमय में किती”मतादा” की आवश्यकता नहीं पड़ती थी । 
पुाराम्भिक अनुमत्ति के पश्यात प्राय: लड़का, लड़की के घट आमंत्रित विया 
जाता था गाकि उत्ते लडकी पट्खाई जा सके । लडुका अपने अंतर मिनी ने साथ 
लड़की के घर जाता थी और लड़के कौएेत मितियत स्थान पर बिठाया जाता 
था. जहाँ घर की औरत भती-भाँति परदे ते ज्ञाँक कर देख सकें । तहुकी 

के घर वालि लड़के ते मिलते और बातें करते । इती प्रुणार लड़के की माँ और 
बहने निश्चित दिन लड़की के घर जाती और उत्ते भिष्ठान आउंद देकर 
लडकी देखती कुछ मुत्मानों में छहुके को घर बुलांने को एुथा नहीं थी । 

इत प्रकार जब दोनो पढद्षे त॑तुष्ट हो जाते तब ” सगाई” की रस्म अठा की 
जाती । लड़के के परिवार वाले मिष्ठान, फूलों के आहफा और एक तोने 

भी औऑंठी आदि महिला तम्बन्धी के द्वारा' कुकी की ठेते पे | इत पुकार 
सगाई के अवत्तर ते लेकर विवाह तक दोनों परिवार तभी त्पाॉहारों या 
उत्तवीँ पर भौजन फ्रिठान और उप्हर आदि भैजते ये । जो वस्तु लडकी 


पा लड़के के गलए होती थी उत्ते विशञंष दए ते तजाया जाता था | इसके 


०" मतादा- ।8वी शताब्दी में लगभंग तभी ब्डै नगरी में औरतों का शक शेसा 
. वर्ग उपात्यित या, जिनका व्यवत्ताय ही शादी व्याह कराना होता 
थी । यह औरतें अपने फ़न में बहुत आाहिए होती थी, और जब 
लड़के का वर्णन लड़की वालों के समक्ष करती तो उनके वैभव और 
गुणी का अतिरंजित बखान करती । इसी पुकार जब लड़के वालों 
दे तमदा लडकी के बारे में बताती तो उतकी तुन्दरता तथा हावभाव 
का ऐसा वर्णन करती, मानो किती राजकमारी का कर रही हो- 
..गुजत्ता लखनऊ-पृ0- 5355 
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अतिरिद्त उूखे खाब-पदाय॑ , गरो, पान, तपारी तथा तिलक का बुआ 
नी मेज जाते ये ।! 
'विधाह की रसें। एक ही दिन में पूर्ण नही होती थी, अपितु 

ईं ठिना। पर्व ते.. ही परम्भ टो जाती. थी | चिवाह के कभी ग्यारह, 
कभी नौ या तात पदिम पूर्व तै ही विग्ञह की रष्मे प्रारम्भ हो जाती 
थी | तिवाह ॥की' प्रृक प्रथम रस्म " माँजि पर पिता ना कहलाती थी । 
इस दिन तुल्हन की लाल वस्त्र पहनाया जाता था और पद्म परि/्थितियों 
शी छोड़कर टुल्हन का कमरे ते बाहर निकलना प्रतिधन्धित कर दिया जाता 
धो, जितओ | पक दुल्हन पर किसी की टृष्टिट' न पष्ठ तके । छाती दिन में 
दुल्हन को प्रतिदिन उबटन मल्रा जाता था । दुल्हन के पुथम दिन का छूठा 
उबटन , उत्तकी प्वूठी मेंहदी तथा पेडिंग > बोल मेँ रखकर टूल्हा के घ्का जुलुत 
; के रूप में भैजा जाता था । इतके ताथ और भी तामान होता था, जैसे- मारे 
का लाल, वल्ज, एक रंगीन नवकाशीदार चौकी और लोहा तथा कलौैंगा 
भी होता धा। लौटा और कटरा पौकी पर रखे कर धागे ते बा दिपा 
था. । युतूत्त में यह वस्तुएं द्वत प्र॒ुषार ते रखी होती थी कि, बैण्ड बाजे वाजि 
और जुल्लुस के अन्य व्यक्तियों के प्पात चौकी हॉँती थी तत्पश्चात ब्ड़ै-ब्डै 
धालों में अनेक किस्मों की पेडियों के थाल होते थे । टुल्हन की छौटी बहनें 
तथी टुल्हन की तहेलिया डौलियाों पर बैठ कर जाती थी और टूल्हें के घर पहुँच 


वन अप पआस पहए १० आन ॥्का+ 4ाथ+ पी> पडे+ ओके ७७3, 2० ४० व सकक तमी जाम, पषयः २3७ संग +क७ अ॥ आप0+ भा मय भा वा०७ १०७ पक ७७७ 403 20+): कस पालक अनाका: महक २०७७ ०००५ आजा २४७७ प्र 2 के॥) कक ८ +क+ कलम १०० १०% 2): करत ऋध पेन अस 22० ू०+ धार 


।« इस रस्म में दुल्हन को स्नान आदि कराकर मांञि पर अथाद पँलग पर 
पबठा दिवधा जाता था ।-फ्साना“-ए- आजाएब-पू0- 558 


पैंडिपाँ एक प्रकार का हा।ता था जौ भैठे को थी में भुन कर उतमे 


कई आर मेधा मिलाकर बनाया जाता यथा। -फ्शाना«>ए-आजाशब 
020- । 
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कर एक पेंडी और मित्री के सात-तात टुकड़े करके टूल्हे को खिलाती थी ।' 
अब्दुल हलीम आरर के अनुतार, यह पुथी गुट भारतीय पुथा थी, क्याँकि 
माँजि और इतके साथ कैंगमे की झुल्आत भारत के आतिरितत कहीं नहीं होती 
थी. । जिस दिन दुल्हन माँझे पर बैठती थी आमतौर पर उत्ती दिन टूल्हे 
को भी मात पर बिठाया जाता था और टुल्हन का इ_ूठा उब्बटन उल्हें कौ 
मत जाता था। इसके ताथ ही ठूल्हे तथा टूल्हे की हम उम्र लड़कियाँ, उपकी 
बहनें और अन्य रिप्तेदार संयुक्त छूप से "सुहाग" का गाना गाता यथी। 
वर्तमान तमप की भाँति उत्त स्मप भी टूल्हन के ध्क स्जियाँ गाना गाती थी, 


'जितमे बड़े उत्ताह के साथ टूल्हे का उल्लेख किया जाता था ।2 


“माँझ के पराचात द्वितीय महत्वपूर्ण रस्म "त्तायक्ष"/ की: अदा द 
की जाती थी । मौलाना अब्ठुल हलीम शरर के अनुतार, ताचक की रघ्म 
तु व मुगल अपने ताथ भारत लाए ।+. साचक रस्म के अन्लगत टूल्हे के घर से 
टुल्हन के घर अनेक वस्तुएँ भेणी जाती थी जिनमे टुल्हन के लिए वस्त, ठुल्हन 
के लिए तुनहरे रंग का तेहरा, यॉदी का छल्ला, तोने पी अंगुठी तथी 


वह आभ्रभग होता' था जितकोी पहन कर ठुल्हन बिंदा होती थी । इसके 

* सरूर, मिजा' रजब अली बैग-फ्साना-ए>आजाएब-पु0- 559, 

2» ब्रर, अब्ठुल हलीम-गुजस्ता लक्कऊ- पृू0- ५56, ' 

तरूर, मिजाँ रणब अली बेग -फ्सलाना-ए-आजाएब-पृ0- 559, 

+ *सावक" विवाह की द्वितीय महत्वपूर्ण रस्म हौती थी जितमे विवाह 
के कुछ दिन पूर्व रात्रि के समय वुछ नवकाशीदार घ्डु जिप्में भेवा और 
मेंहदी इत्यादि वस्तुएँ होती थी, टुल्हन के घश भेजी जाती थी - 
फ्ताना-ए- आजाश्ब-पृ०- 5५0 , 

* श्र, अब्टूल हलीम-गुजल्ता लखूे- परृ०- ५75, 


तायथ फूलों की गहने और झबकर तथी मेये इत्यादि भी मे जाते ये । 
“ताचक" के लिए विशेश ब्य ते रंगे एुए और रंगीन घ्छू तैयार कराये जाते 

. ये, फिर बाल और कागज के र॑ग-बिरगे तत्तीं पर जाए-पार घड़े लगाकर 
वौखंट बना दिये जाते थे और आया स्तर के अमुस्य इन वौखनों की तंध्पा 
बदूणो जाती थी | जुलुत भे उन तब च्छी फे आगे यॉँदी की मउकी भें दही 

अर कर रयी जाती थी, जिसका मुँह " सोहानारा” ६ लाल रंग का धागा- 
जिते कलाई नारा या फलावा भी कहते है 3 है उतत कर बाँध दिये जाते ये | 

इन छड्टीं के गले में सगुन के पलिए ठो शक महालियाँ | भी बॉँथी जाती थी । 
पह वस्तूरें जब दुल्हन के थार पहुँचती थी तो दुल्हाः के घर वाले ये चल्तुएँ 
लैकरा अपने रिप्ठेदारोँ तथा नातेंदारी में वितरित कर देते थे ।7 "सावक” . 
की रस्म में * बेंख फरीद का पूढ्ठा। भी बहुत महत्व रखा था । भिया तथा 
मुन्‍्नी दीनो ही वर्ग के लाग इत रस्म को अदा करते थे । “साचक की... 
वत्तुओं में " श्र ता पूड़ा” रबा' जाता था जो "देख फरीद का पूड़ा” कहलाता: 
था 


ह तीन 
* साधक” की रस्म के परग्मात उत्तकें अगले लिन या ती/ठिन 
बाट " हिना लगाई अथात * मेंहदी" की रत्म अठा की जाती थी । 


मा 


« मउालियाँ उत्त समय के लखनवी तथा में बहुत शुभ मानी जाती थी और 
छती लिए मछली को ही अवध के नवाबों में राजचिन्ह के जप में स्थीकार 
फक्रिया । आज भीउत्तर (ठग राज्य तरझार का राजचिन्ह मछली ही है, 
पह नकवी सरकृति के स्थापी प्रभाव का बी तक हैं । 

“४ तहर, मिर्जा रजब अली बेग- फ्शाना-ए-आजाश्ब-पू0- 3५।, 

2* कतील, भिजाँ मोहम्मद हतन-हफुत तमाशा-पृ0- ॥५2,उर्ठ अनुवाद- डा, 
मोहम्मद उमर, । । 


90 


वाल्तव भें पह रस्म शक परुणार तैं “तापका रत्म का एृत्पुत्तर मे पह 
रतक्‍्म एक पवार मे “तावका रष्म का पुत्युत्ता थी । “हिना” के जुलूस 
में निम्नलिखित वस्तु्पें होती थी - दिवाड के अवत्तर पर १६ने जोने वाला 
एक वेग वस्त्र कल्ँगी, खिलअत तथा” प्तरपेंच आदि), मी लिपा का हार, 
रेशमी पायजामा, जूता, गौजा, अगठी, तैहरा, दत्याद अनकों विवित्म 
वस्तुएं हाती थी । मंददी को बर्तन में रक्ष कर हरी और जलाज मोमबत्ती 
जला कर रहते थे । " मेंडटी" के हर्तन 3 ताथ मलीहेर का देंगे होता 
था, जितनी तंब्या 3उनो. आ्थिं सत्र के अतार होती थी, छतके ताथ 
ही मिठान और सूझ्ठे मेवे के मी यथाल होते थे | “ मिर्जा रणब अली डेग . 
तहर 3 अनुतार, पह एुपा अरब ते जाईं थी ।* पकषन्तु लखनऊ के लोगों ने 
इस करषी प्रथा को आलंकारिक ल्‍प एुदान कर ॥र्ण छृर्य ते लखनवी अन्ठाज में 
रंग दिया । दूल्हा के पर मेंडटी आने का तम्य राज का होता था । 
मेंहदी पहुँचने के बाद टूल्हे को जनानबाने में ले जाया जाता था और टूल्हे 
की ताजलियाँ उत्के हाथी तथा पैरो + मंहती लग्गती थी, जब 'स्थ्रिपा' मेंहदी 
लगा बुकती तो दूल्हा अपने आशिक ल्तर के अनुतार बुछ्ठ नगदी ह्पथा ”सेगा 
के छप में देता धा | वह 'त्त्रिया जो टूल्हे ते आयु में बड़ी होती थी, उत्ते 
आशीवाद देती थीं । इत रस्म के समय पुरुणी की बैठक में दौनों और की 


 मलीदा- एक विविध प्र॒ु्र का खाघ पदार्थ जो रोटी, खोता और मवा 
को म्लापर बनाथा जाता था। 

४ देग- एफ पुक्षार था घड़ा नमा बर्तन । 

2« सत्र, भिजा' रणब अलो बेग-फ्श्षाना-ए-आजाशब-पु0- 59॥, 

+« सहर, मिजा' रणब अनी जेग-फ्साना-ए-आजाएब-पृ0- 5५।, 


नर्तकियाँ नृत्य करती और जनानखाने में डोमानिया ब्लाई गीत गाती । 
तत्पश्चा त टुल्हन के घर वालो को पाछ्त पिलाया जाता तथा थाली में जपये 
रखे कर तमषध्मि की दे दिया जाता था | तत्पचातु आतिथियाँ यो विदा कर 
हिवा' जाता था। * ५ £6]०<॥ 
मेंहटी' के जुलुम के दूसरे दिन बड़ी तणध और उत्ताएह के ताथ 


दूल्हे की "बारात निकलती थी | नवाब वाजिद अली शाह के पूर्व बारात 


रातत्र के तृतीय पहर अर्थात तीनब्ज भोर में जाती थी किन्तु नवाब वाजिद 


अली गाद की बारात संपोगवं) टेर हो गहँपरिणामतः पुजा ने भी नवाब 
का अनुतरण करते हुए इसी समप बारात ले जाना प्रारम्भ कर तिपां, और इत्त 
प्र॒ुकार नवाब वाजित अली शाह के शासन काज कै. बारात नौ या दस बजे सुबह 
जामे लगी ।” वर्तमान तमय में भी अधिकांश मुस्लिम वर्ग के जोंग इसी मियम 
का! पालन कर रहे हैं| प्रातः काल का समय बारात के निए लोगों ने द्वत लिए 

भी अपनाया कि, सुबह की बारात में उन्हे सुविधा होती थी तथा प्रुकात्रा के 
ताध्मों की भी आवापकता नहीं पड़ती थी, इसके अतिरिषत बारात तुबह जाकर 
राज तक वापत लौट आती थी । यह तभी सद्दलियपते जब जनता' ने देखो ताँ 
पह्ी तमय बारात के लिए अपनाना प्रारम्भ करा ठिया । बारात कै दिन 
तंध्पावाल ते ही लोग दूल्हे वे घट एकत्रित होने लगते थे । टूल्हे को वैसारिया 
वस्त्र पहना कर मत्तनद पर बिठा दिया जाता था तथा नृत्य और गायन में 

* उभर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मशतिरात मीए का 
हद पृ0- 505 
बरर, अब्टुल हलीम -लखनऊ-द-लात्ट फेस आफ एन औररियंटल कल्चर- 


पू0- 207, अनुवाद-ई0श्त0हॉरकोर्ट, फाकिर हुसैन , 
जरदोजी-चमकीले तारी ते बना हुआ कामदार वस्त्र । 


घ्यस्त करा दिया जाता था । नत॑कियोंँ को दूल्हा अपने हाथी ते इने-पान 
आाद वल्तुवे देता था । दूल्हे को नहला घुला कर जरदोीजी का वस्त् 
और तैहरा पहनाया जाता थो ।! तत्पाचात गले और कन्धे पर फूलों 
की माला लटकाई जाती थी । तत्प्नचातु दूल्हा पररतार की रप्म के 
अनुसार हाथी या घौड़ें पर तवार होकर निकलता था। दूल्हे के ताथ दूल्हे 
के परिवार के फिसी बच्चे को * सहबाला” हे, जप में जिठाते थे । बारात 
बड़ी धुप्नपाम ते रोपनी, आतिशाबाजी तथा बाजों के ताथ ठुलल्‍्हन के घर 
खाना होती थी । 
बारात यथा तम्भ्ध सजायी जाती और बारात के जुलत के 
तीन भाग होते ये - डैण्ड बाजे, रोशन थौती तथा टूल्हें और उसके नातेदार 
तथा रिशतिंदारी का समुह । इसके अतिरिष्त कभी-कभी छोड़े की पीठ 
पर बड़ै-ब्ड़ू नगाड़े रखे रहते थे तथा अनेक लौग ध्वज और भाते इत्यादि । 
इस तमप ” नौशा" कहते ये, उयोक इस तमय टूल्हें क्षी स्थिति बराठशाह 
की भाँति होती थी और बारात बिल्कुल शाही अन्दाज में निकलती थी, 
और वात्तव में टूल्हे की " एक दिन का बादशाह" कहा जाता था ।* 
इत प्रुथा ठे तम्बन्ध में भौलाना शरर कहते हैं कि, जब दूल्हे को बादशीह 


बनाते हैं तो उत्ते ताज पहनाना चाहिए, किन्तु भारत के मुसल्लिम ग्ात्तक 
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इंशा, इंगाउ ल्‍ला खा- दॉल्लियात-ए-डंशा-पू0- 89 

दात, हरचरन-चहार-ए-गुलजार-ए-गरुणा ईं-पू0- ।7५ 

कतील, मिर्जा मोहम्मद हप्तन-रूक्‍्का त;ए-मिजा" कतील-पृ0- 28 
-बखा मौहम्मद फैज- तारीक-ए- फरहबख्ता-पृ0- 258 


हे कहर, अब्दुल हलीम-लखनऋ-ठ-लात्ट फेस आफ एन और रियंटल कल्चर 
0- 
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दूँकि ताज नहीं पहनते थे बल्कि ज्वाहरातोीं मैं तज्रा तमना पहनते 
थे और यधापि औजों ने गाजीउदतीन हैदर और उत्तकें उत्तराधिगरी को 
बादशाहत प्रदान की थी किन्तु सामान्‍य प्र॒णा ने इत्ते स्वीक्षार नही किया 
और उपने "नौशा” को पूर्थ परम्परा के उन्ुतार ही तजाते तेवारते थे ।! 
पह प्रथा| लखनवी सम्पता और तंत्कृति पर दिल्‍ली त्ताआ्ाज्य के पुभाव की 
पुण्टि करती हैं । दत्त, अतिरिक्त टूल्हे के चेहरों को फूलों की लड़ियो में 
दकष्न की प्रथा, जो उस तमय के लबनवी समाज में पुधालित थी, ते प्रभावित 
होकर पहिन्टू तमाज के उच्च वर्ग के लौग भी दूल्हे के चेहरे को फूली से ददने 
लगे, आज भी हिन्दू समाज के उनेक वर्ग इत पुथा छा पालन कर रहे है । 


यह मुत्तनमानों के हिन्दुओं पर प्रभाव को भी स्पश्नट करता है। 


इस पुकार जब यह बारात टुल्हन के घर पहुँचती थी ती बारात का 
बड़े उत्साह के ताय॑ स्वागत किया जाता था 9 दुल्हन के घर पहुँच कर 
“धेंगामा" नामक रत्म पूरी की जाती थी ।* फिर ”किलास*” नामक पानी 
को ठूल्हें की सवारी घोड़े या हाथी के पैरों के नीचे डाल 'द्विपा जाता 
था । तत्पाचात दूल्हा बारातियाँ तद्वित अन्दर प्रदैश करता और उे 
मतनद पर बिठा द्विपा जाता तथा नाव-गाना औरमहफिनल प्रारम्भ होती 


थी ।* तत्पावा'त टल्‍्हे को जनानखाने मे ने जाया जाता या । इती समप_टूल्हन 
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 वरर, अब्तुल हलीम- लखनऊ द लास्ट कस आफ एन औरियंटल कल्चर पू0-208 

» कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन-हफूत तमाशा-पू0-५१, उर्दू अनुवाद-ढा0 मौ9 उमर, 
-* बकिलात" उस पानी को रहते प्लै ज्तिते टुल्हत को नहलाया जाता था और 
नहलावे का पानी सुरक्षित रख लिया जाता था।- उपशेक्त, 
टेहलवी मीर हसन- मजमुआ मतनषधियात मीर ह्मन-पृ0- ।27, 

कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन- छवकात-ए-मिजाँ कतीला-पु0- ४ 

बख्वा, मोहम्मद फैज-तारी जे फरठबख्वा-पुृ0- 258, 


० 


छत 
हि 


के स्नान की भी रफ््म सम्पन्न ही रही होती, जितके अन्तर्गत एक लकड़ी 

| की चौकी पर पान की परत्तिया” 'बिछायी जाती थी, फिंत पर उसे स्नान 
कराया जाता था, उन पत्तियों में ते कुछ परत्तिया” उन इंगवीस पान की 
पात्तियाँ भें तम्मिलित की जाती थी जो टूल्हे के पहुँचने पर दी जाती थी । 
टुल्हन का स्नान समाप्त होने पर उसके हाथ में मम्री रखी जाती थी और 
जब टूल्हे को अन्दर लाया जाता था तब उते टुल्हन के हाथ ते म््री खिलाईं 
जाती थी । इत प्रुद्षिया भें टुल्हन की बहने एवं तहालियाँ अवरोध् उत्पन्न करती 
और टूल्हे की ऐड़ती थी ।' यह प्रथा शुद्ध हपते लख्सऊ की थी ।? क्योंकि 
दिल्ली में दूल्हा जनानखाने में नही जाता था किन्तु पुर्ध लोग मरदाने 

भाग में जाते ये, बीच में टूल्हा बैठता था तथा उतकें चारी और बाराती 
बैठते थे ।/ परन्तु लक्कऊ में टूल्हा स्त्रियों के जनानखने में जावर तब वापत्त 


५ 


मरटाने भाग में आता था ।* तत्पायचाद् " निकाह" की महत्वएूणै रत्म 


अदा की जाती थी । * निकाह” गाय॑दुम में शि्ला और सन्‍नी वर्म मेँ 

कुछ अन्तर था । शिावर्ग ते "निकाह" के लिए दी मौलवी अथाति काजी आते 
थे - एक लड़की के लिए टूसरा। लड़के की और ते । लहुकी वाला काजी लड़ेकी 
ते " शाईं त्वीकृति" लेकर टूल्हे के ताभने बैठ करा टूल्हा-टूल्हन ते कुरान 

»' पर, 3ब्टूल हलीम- लख्कऊ द लाएए फैस आफ एन औरियंटल कल्चर, 

पूृ0- 20%, अनुवाद-#४0-एतः7हारकोर्ट, फा फिर हुसैन, - 
“ अहमद, मौलवी तईद- रतूम देहली-पृू0-।॥५, 
2 उहमद मौलवी सईद- रपत्तम देहली- पू0- ॥॥५ 


५० वरर, अब्दुल हलीम- लख्कऊ द लातह्ट फेस आफ श्न औरियंटन कल्चर, 
पू0- 209, अनुवाद ईएश्स0 हारकौर्ट , फाकिर हुपैन, 


पाक की शाथ लेकर " पनिकाह” दुद्ल करवाने की रत्म अदा करते ये जबकि 

मुन्नियाँ में लडूकी वालों की और का कोई भी व्यक्ति टो ग्वाहो की 

गवाही पर वकील बन जाता था और काजी उन गधाहाँ प्रर भरीत्ा करते 

“महर" ज्ञात करते ये, पिर दूल्हे की धर्म और हमान की वराय दिलवा कर तीन 

बार अपनी स्वीदृति देवर निकाह पढ़वाति थे, तथा एक छुत्बा' पदृति थे !' 

जैते ही “निकाह” की रत्म तम्पन्न होती वैते ही लोग मुबारकबाद देने 

लगते और तूबी 'मिठाइयाँ तथा मेये इत्यादि बादें. जाते तथा ताथ ही 

गीत-तंगीत का रंगारंग कार्यरम प्रारम्भ हो जागा था। "निकाह" की 

रस्म पूरी होने के पश्यात दूल्हे को पुन; ल्तियों के कक्ष में लै जाया जाता था. 

जहाँ टुल्हन की बहनें एवं अन्य प्रिया टूल्हे के शाथ तरह-तरह के हँती- 

मजाक करती थी | इस त्मय तक दुल्हन मात्र शक चादर में लिपटी होती 

थी और जब उत्त टूल्हे के पास लाया जाता था तो उसे इस प्रकार लाया जाता 

कि टुतुब्बन का एक पैर टूल्हे को पड़ जाय । इती के ताथ॑ एस्त्रियाॉ *तुहाग 

के गीत” गाना प्रारम्भ कर देती थी और टूल्हें को यह प्रत्तिता करनी पड़ती 

थी कि आजीवन बह दुल्हन की सेवा करेगा, उतकी बात मानिगा । तत्पाधात 

विवाह की श्क महत्वपूर्ण रत्म "आरती मुशहफ" का वार्यकुम तम्पन्न हौता 

था। " आरती- म्ाहफ के अन्तर्गत दूल्हा तथी टुल्हन के मध्य “कुरान 

रख कर उसे पर एक शीशा रख दिया जाता था फ्रिवहकड्षालक देख में । किन्त्‌ 
आधा्यक थी कि, चेहरा देखी के एवं टल्हा' " तरे शवलात" नामक पवित्र 


।« ब्र, अब्टुल हलीम-लबनऊ द लास्ट पैस आफ एन औरिपटंल कल्वर- 
पृ0- .२09, अनुषाद ई0श्त0 हारकोरर्ठ, फाकिर हुतैन , 


ध्ी 
छः 


कुरान की आधत का पाठ कर ते | इत तमय तक टुल्हन अपनी आँखे 

बन्द किये रहती थी, और वहाँ उपल्थित स्त्रियां" दूल्हे ते यह प्रार्थना करती 
है कि, वह टुन्हिन ते आधि खोलने के लिए कहे । दूल्हे के बहुत अनुनय विनय 
के पाचात टुल्हन आखें खोलकर फिर बन्द कर लेती थी ॥ इत प्रकार यह 
रत्म समाप्त होती थी और दूल्हे को वापस मरदाने भाग में ले जाया 


जाता था । 


तत्पश्चात विद की तैयारी हौती वी। फजिंशके अन्तर्गत: टुल्हन 
की केसरिया वतन और आम्ुषों ते सजाया जाता था ।* कैतरियां वस्त्र 
का पुयीग . 'पिवाह फैले शाम अदररों पर करना मु)्ततमानों पर हिन्दू प्रुभाव 
को स्पष्ट करता' हैं| मुतलमानों द्वारा कैतारिया वत्त का प्रयोग पह भी 
स्पष्ट करता है कि,उन्हें केत्ारिया वस्त्र ते कौईं परहेज नही थी जैती कि 
आम धारणा है ककि मुततमान कैतारिया' रंग ते छूग्ा करते ये और उते हिन्दू 
पुतीक चिन्ह मानते थे | क्रसरिया वल्त्र का प्रयोण आज भी "झतना” तथा 


विवाह के अत्तरों पर मुतलमानों द्वारा किया जाता है। 


विदाई के पूर्व दहेज का सारा तामान बाहर सजा कर रखा जाता 
वा. और दुल्हे के परिवार वालों को उतकी तूवी दे दी जाती थी । दहैंज 

द में आभूण वल्त्र , बर्तन, फनोचर एवँँ खादूप पदायौ तहित बहुत ते तामान 

दौते थे । टुल्हन की ता्स्यों उसके नातेदार एवं रितेंदारों की '्त्रियों रुथध 

गले ते बबदा करती थी और उत्ते विमिन्‍न वहतुएं मैट स्वस्प प्रदान करती: थीं। 
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* तहर , मिजा' रजब अली बेग-फ्ताना-ए-आजाएब-पुृ0- 3५% 
» ततील, मिजा' मोहम्मद हत्तन-रूक्का त-ए-मिजा कतील-पृ0-५॥, 


तत्पश्रवात एक सजी हुईं पालगी दरबाले पर लाई जाती थी, और टूल्हा 
अपने हाथों ते उठा कर टुल्हन को पालती में बिठाता था | टूल्हे की भी छू 
तम्य विभिन्‍न उपहार, ध्क इत्याय्द मैंट किए जाते ये । इसी तमय पुरुषों 
की पराबत आदि दिया जाता था और वहाँ पहले ते रखी हुईं तातरी' में 
तभी भेहमान ठल्हे के लिए कछ नम कछ धन रघते थे | बिंदा है की यह एुवा 
काफी हद तक हिन्दुओं ते प्रभावित थी । आज भी 'बिदाई की पहीफ्रथी 
फकिचित परिवर्तन ). साथ चल रही है।किन्तु हिन्तू और मुल्त्िम प्रथा की 
“बिदाईं में जो शक अल्य अन्तर था, वह यह कि मुस्लिम प्रथा में दूल्हा 
दुल्हन को' अपने हाथी ते उठा कर पालकी में बिठाता था जबकि हिन्दू प्रथा 
में टुल्हन स्वयं पालकी में बैठती थी । इत अन्तर के अतिरियत लगभग तभी 
पुठियायें एक जैसी ही थी । 

बिहाईं के प्रचात बारात छमधाम ते दूल्हे के घश की और 
वापत चनती थी । इस समय टूल्हें की सवारी के आगे दुल्हन की परालकी 
होती थी । उत्तकी पालकी रेशमी पाल ते ढकी होती थी । परालकी के चारो 
कौनी पर सए्त्रियाँ होती थी तथा उनके चारी ओर दुल्‍्हें के नौकर और 
टूल्हे के इष्ट-मित्र इत्यादि चलते थे । बछ्सके पी दहेज का तामा'न क 
तजाया हुआ चलता. था | दहैज में उन्रय वीमती वत्तुओं वेजतिरिक्त दैनिता 
उपयोग की भी वस्तुएं प्रदान की जाती थी जैते शीशा, फंधा, तेल, इतर, पान- 
दान, काटान, जग, केंटीरा , लौटा एवं बड़ -बड़े थाल होते ये, जितके द 


विभिन्‍न पुञ़र के खाघ-पदार्थ रहते ये, जौ टुल्हन के परिवार वालो की और ते 
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।* सहूर , मिजा" रजब अली' बैग-फ्सो ना-ए-आजा एक-पु0-5४५, 


दिये जाते थे । इत प्रकार बारात क्षमघाम ते टूल्हे के घा वापतत 
पहुँचती थी | घर पर पहुँचने पर बारात का स्वागत घड़े उत्ताह ते गीत 
तेंगीत के ताथ किया जाता था । बारात की स्त्रियाँ पहे ही घर 

आ जाती थी, और वे बारात आने पर विवाह का शूंम गीत गाने 
लगती थी । तत्पाचात टुल्हन को घट के अन्दर लाया जाता था | बु४ 
परिवारों मे टूल्हा त्वयं अपने हाथौ ते टुल्हन को उठा कर लाता था स्व 
कुछ परिवारी मे टूल्हें की माँ या अएन टुल्हन की उठा कर लाती थी । 
तत्पश्चात टुल्हन को घर में शक बौडी' पर बिठा कर उत्के पैरा घुलवाये 

जाते ये, फिर वह पानी घर के चारो कौनो पर एिड़काते थी | तब जाकर 
दुल्हन का चेहरा खौला जाता था।जिते " मुँह दिखाई" की रत्म कहा 
जाता था | इत रत्म के अन्तर्गत द्ुल्हे के नातेदार रिश्तेदार घन स्वणाभ्रभग 
व अन्य वह्तुएं टुल्हन को मैट करते थे । " मुँह दिखाई की यह रस्म हिन्दू 
प्रथा भा जिते तवनवी तंएयृति में आरा लिया था और जो पहन्दू तथा । 
मुल्लिम तंल्कृति के एक टू.ऐे पर उभाव की स्पण्ट करती है | "मुँह दिखाई” 
की रस्म के पूर्व टूल्हा" झ्ी की नप्लाज अधाद्ि "शुकराने की नमाज" ऊंदा 


शरता था ।* 


इत नए ध्श में तुल्हन की प्रुथम रापत्र उतके जीवन की 
त्वाधधिक महत्वपूर्ण राजि होती थी पिते "सुहाग की रण" या "तब्त 


की रजि! कहते ये । पह रात तहल्टून दिल्कत औण्यागरंक रात व्यतीत करती 


+ वहर, अब्छुल हजीम-लक्षऊ:द लास्ट फैस आफ सनऔरियंटन कल्चर पृ0-2॥0 
- अनुवाद -ई0श्स0 हारशॉर्ड, फा किर हुपै न, ' 
2 झकर , मिजा रजब उलो बेग-फ्साना-ए-आजाशब-पू0- 5५5, 
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थी ।वह न तो €्सी बातें करती थी और न ही 'किती की और देखती 
थी, केवल उन्ही लोगो ते जाते करती थी जो पस्त्रयाँ या लडकिया उत्ते 
ताथ मायके तें आईं हौती थी । टुल्हन का इतत स्थिति ते मुक्त कराने 

के लिए दूपरे दिन तृर्पोद्िप के तमय दुल्हन के भाई और शैगि-तम्बन्धी मिध्ठान 
आदि तेकर टुल्धन को बुलाने आते ये । तत्पााचात "वौथी" नामक रस्म 
अठा की जाती थी ।* "चौथी” नामक यह रस्म भी हिन्दू रस्म ते काफी 

हंद तक ताम्य रखी है परन्तु इतके मनाने के दंग में कुछ अन्तर है । इतकै 
अतिरि"त मुम्तलमा नो में टुल्हन का भाई ठूसरे ही दिन बुलाने आता है 
जबकि पहन्दुओं में कईं दिन बाद टुल्हन को छुलाने की एथी हैं |. इत्त 
अवत्तर पर जब टुल्हन मायके जाती थी तो टूल्हा स्वर्य भी उसके साथ जाता' 
था । दुल्हन के घर दीनों परिवारों की [्त्रियों एकत्रित होती। थीं और 
इस पुत्तन्नता के उत्तर पर रंगीन पानी एक ठूतरे पर फेक्ती थी ।” यह एथा 
आज भी हिन्टुओंँ में प्रचलित हैं । किन्तु अन्तर यह है कि * रोग खेलने की 
पुथा" हिन्टुबों में बिदाई के तमय होती' थी जबकि झुतलमानों में विदा 

के कईं दिन बाद पौथी की रघ्म के समय होगी थी । यह रस्म भी स्‍तशमानों 
पर हिन्दू पुमाव की स्पष्ट करती है । “वबौथी”" की रस्म के पश्यात कूनोँ 
के आभूषण तथा टोरियेा में हरी ताडिणियाँ जैतें- बैगन, गजम आदि दतरी ऐसी 


ही. अन्य वच्तुए तथा फल-फूल होते थेजातेपओर ता्जियाँ और फल. टूल्हे तथा टुल्डन 


रा, आन 28० करन अर “बन ००3 ऋनर बन ी..ममीनओ न थे 3 का अकन क५क कार कणों आोछ क्या. 323 हक... 34 नमक स4 पतन आन 233 अर भर आज अमन अरमका कक धन. मना, अधाकल फेक, आम का 2, जन आआक।. सकक कोड हसन आर फंता- उामी बता हर कया मेजर माना अशाण ह४+क ००% व्यका, 


।* सहरा, मिजार जब अजी बेग-फ्शाना-ए-आजाशएब-पू0- 3५5, 
उमर, ४7, मोहम्मद- ॥8 वी सदी में हिन्त्स्तानी मआपिरात भीर 
पी कऊंदद-(0- 506 

उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं लही में हिन्दुस्तानी मआतिरात गीर का 
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के पारियारी की सिलिपा एक तूतरे पर फ्रेंकती थी और फूलों की छाड्ियों 

ते ऋछती थीं । कभी-क्मी इन अवसर पर लोगों को चघोटमभी लग जाती थी । 
हंगा ने अपनी कविताओं में फूलों की छट्टियों ते लड़मे क्षाणिफु किया है 

बइम्क रस्म का उद्देगयय वर एवं वक्ष पक्षी के मध्य ऐ्रेम और तौहाएुँ उत्पन्न 
करना था । शक या तो दिन के पश्चात टुल्हन टूल्हे के घर जाती थी 
जहाँ “बार बाज" नामक समारोह होता था | तत्वपवात हल्हन के मायके 
और तहुदर्गल के रिश्तेदार बारी-घारी ते दल्‍्हा एवं टुल्हन को आमर्त्ित करते 
थे और एक रात अपे घर में रख्ते थे | जब वह टुततरे दिन जाने लाते ये 
तो उन्हे अपनी त्ामर्थ्य के अनुसार टल्हे को वस्म इत्यादि स्व दुल्हन को 
स्वगाम्ृणण तथा घन इत्पादि देते थे ।” पह एथा' भी वास्तव भें परस्पर ऐम 
और उ्मेह उत्पन्न इतने के लिए प्रारम्भ की गईं थी, पे एथा टुल्हन को 
पिश्तैदारों ते मिलने जुलने का भी शक अवत्तर परुदान करती थी । पह प्रथा 
हिन्टुओं में भी प्रवानिति थी और आज भी है।अन्तर केंदग इतना है गीक 
मुसलमा नो में दुल्हा तुल्दन एफ रापत्र ज़झ ते ते ये जबकि हिन्तुओंँ में 
हात में #कने की प्रथा नहीं है । इसके अतिरिक्त हिन्दू और मुस्लिम विवाहों 
मेंगी अनेक. अन्तर पारिनद्तित होते हैं । जैते हिन्दुओं में रिक्रता, लड़की वाले 
माँगत है जबकि मुतलमानों मे लड़के वाजे रि३ता माँगते है। हिन्तुओंँ में 
वर ट्रल्प" दहेज" परुचालित है, जबकि उुतन॒लमानों में कन्या पूल्य" हर” का प्रचलन 
है | हिन्द विवाह में औपवारि तौर पर तादिधां का कोई महत्व नहीं 
होता किन्तु मुत्लिम विवाह मेंगधाह के बिना विवाह अवैध माना जाता था। 


।« उमर, डॉ0 मौहम्मद - ।8वीं तदी में हिन्टुल्तानी मआत्रिरात-मीर काहंद, 
पुृ0« 507, ह 
» ब्वारर, अब्दुल हलीम-लखनऊ-द-लात्ट फेस आफ एन ओ'रिपंटल कल्वर-पृ0-2। 
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जहाँ तक अवध के आमीण देशी में वैयाहिक तमारोही का प्रश्न 
है, वहा 3निक मामलों में बछ भिन्‍नताएँ थी वीकन्तु " निकाह की प्रुक्षिपा बही 
होती थी | * माँझश का पुधघलन आगीण देंनो मे थी होता था । दूल्हे की 
" पीला वस्न" टूल्हे की बहन और महिला तम्बन्धी द्वारा दिया जाता थी। । 
पह प्रथा तत्कालीन मुस्लिम समाज के री ति-रिवाज पर हिन्दू प्रभाव का स्पष्टट 
- उदाहरण है | पीला वसत्त या पीला रंग और हल्दी इत्यादि का प्रुमौग 
करना हिन्दू री ल्ि-रिजों का प्रमुख अंग था जो कि अत्यन्त शुत्र माना 
जाता था | मुतलमानों द्वारा पीला रंग और पीला वसल््त के परुपौग के दो 
कारण टूब्टिगोचर होते हैं, एक तो पह कि ग्रमों की अधायाी प्रजा धर्म 
परिवर्तन करके मुललमान बनी थी, उनके पूर्वज 'हिन्तू थे, अतः इन लोगों ने 
बहुत ती हिन्दू प्रधाओं को किचित परिवर्तन कर आना लिया और दूसरा 
कारण पह दिखाईं पड़ता हि +क, यह युग 'हिन्दू-मु्लिम सत्कूतियो में समन्वय 
का युग था। जिसके परिणामस्वल््प विदेशी मुतलमानों का मारतीपकरण हो रहा 
था और वे विदेशी अब विदेशी न रह कर भारतीय बन रहे थे उत्तः उनके रीति- 
पिवाणो में परिवर्तन और हिन्दू प्रभाव होना स्वाभाविक ही गधा था । छत द 
प्रकार" पीने वस्त्र" के प्रयाग के पीछे ग्रामीण हिन्दू लोगो द्वारा " ४ परिवर्तन" 


एवं “भारतीयकरण' ही प्रमुख कारण दिखाई ठेता है। 


प्री और ग्रामीण बक्रैत्री की विवाह प्रथाओं में शक महत्वपूर्ण 
'अन्तर यह था कि, गहरी देशी कड़ी भाँति ग्रामीण देशी में भी दूल्हे घ्शा 
“साधक” नहीं आती थी और न ही दुल्हन के घट ते मेंहदी आती थी अपितु 


# श्र, अब्तुल हतीम- जखनऊ द लात्ट फेस आफ एन औ रिपंटल कल्कर, 
पू७- 20/9 अनुवाद ई0 श्स0 हारबोर्ट, फाकिर छुतने, 
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इनके स्थान पर अन्य सुविधाजनक रस्में मनायी जाती थी । इतका कारण 
तंमधतः यह था कि , ।8 वी तदी भें आवागमन के ताधन आतानी ते सुलभ 
औरतुरक्षित नही थे । क्योंकि दूल्हा और टुल्हन के घरों भे काफी दूरी' हीती 
थी । बारात प्राय; एक गाँव मे दूसरे गाँव के लिए अधिगाधिक हूरी तय करी 
जाती थी और तीन दिन में दोनो और ते जुशुती का आदानएुदान अत्यन्त 
टृष्कर कार्य था। 

ग्राम्प देनी में जब बारात दुल्हन के घर जाती थी तो थीड़ी 
दूर पर जाकर छक जाती थी और“ताचवक” के स्थान पर टुल्हन के लिए उपहार 
के जप में बत्त्र तथा' सुहाग की अन्य बहुत ती वरतुएं जैसे- चीनी, चावल के 
दाने इत्यादि जा लिया में पहुँचाए जाते ये | ये प्रमत्त वस्तुएं हुल्हन के घर एक 
जुजुत के छये में जे जाये जाते थे और दूल्हे के रिश्तेदार और मित्र टुल्हन के 
परिवार वानो को वह तामान दे"ठेते थ। तत्पश्चात वहाँ वर्ब्नत आदि 
पीकर वापत बले आते थे | इतके कुछ दैर बाद टुल्हन के घर ते टूल्हे का पहनावा 
लेकर जुलृत के एप में तुल्हन वाले जाते थे ।* वास्तव मेँ यह रस्म "मेडदी” के 
जुलूत के स्थान पर मनाया जाता था। टूल्हे के पहनावे में 'बिना कालर का 
कमीज, उत्तके उपर का लम्बा' बोगानुमा वत्व, एक पगड़ी।साफा॥, शक जोड़ी 
जूता, शक तेहरा और फूलों का एक गुष्छा होता था । जब टुल्हा' पह वस्त्र 


पहन लेता था तो बारात अत्पन्त उत्ताह ते दुल्हन के घर की और या उत्त 
।* वहर, अब्दुल हनीम- लखनउऊद लात्ट्र फैसऑफ एन औररियंटल वल्चर 

पू0- 22 अनुवाद-ई0श्त0हारकौर्ट , फा्मिर हुतैन 
४ जहर , अब्तुल हलीम- लखनऊ-द-लास्ट फेस ऑफ एनओएःरियंटल कल्चर 
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स्थान की और ,पहाँ विवाह होना नियत होता या, छुता था । 
पूरी राति तक गीत संगीत तथा नृत्य का कार्यकुम चलता रहता था, 
केवल उत तमय को छोड़कर जब काफी शादी की रस्म अदा करता था। 
“निकाह” की यह रस्में वहरी की ही भाँति होती यी । दारातियाँ 
के लिए अप्हे ते अच्छे भोजन की व्यवस्था तुल्हन के पारिधार वाले करते ये । 
पादवि बारातियों के आतिथ्य तत्कार में थीड़ी' भी कमी आ जाती थी, 
तो पूरे गाव वाल उत्ते अपना अमान तमझते थे । यही नहीं बाराती' अपने 
घोड़ीं ऑऔरे बैलों के लिए भी परयाप्त मात्रा में अनाज और चारे की माँग 
करते थे । लड़की वाले बारागतयों की सुविधा का हर प्रकार ते ध्यान 
रखी ये अन्यथा उन्हें अपमानित होना पड़ता था । ग्रामीण हेक्लोः में 
दुल्हन की बिदाईं और पुनः बापती ते सम्बन्धित तमारोह अधिकतर उत्ती 
पुयार हीति ये पैसा हरी में होता था किन्तु एक अन्तर पह हीता था 
पकि बारात के जुलृत में महिलाये नही जाती थी और दुल्हन को बहुत मै 
पुर्तिबन्धों को भी नही मानना पहुता थी । किन्तु शहरी की भाँति ग्रामीण 
क्की की तुल्हनी को भी एक ही त्थान पर रहना होता था' जब तक “कि 


वह "चौथी" की रत्म के 7लए अपने घर वापत्न न आ जाय 4 
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बारात का टूग्य अत्यन्त आकष्फे होता था । नवाब आतफदाला अपने पुत्रों 
ही' नहीँ वरत अपने तेवकी तक के वैवाहिक कामों का स्व उ्चन्ध और 


अकाके 3७४, चाका ग्रकक शायर वाह भा मकर, पान आ४+ सा भरकर पमक ७७७ ाा०++ नयी सॉडर: आआओ+ 4 5० जार" साध मोडि॥ आफ पका प्रकक' भाव पार अंक 2० मेक अरेकक आभा० अआक २28७ अबन आक अर कमा पकाम+ ५० 29 दि; बाकी; +आक 43 ५७... पान समन अक जद विकके 'आटन का साथ समा का, 


। का | : तीँ ६४ 
उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।8वीं तदी में हिन्तुत्तानी मआतिरात मीर का . 
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संचालन करते थे । कमी कभी ते ऐसा होता था कि, जहाँ शादी होती 
थी, वहाँ एक और नवाब स्व हो जातें और दूरी और अपने 'किती 
सेवक की कर देति थे | उदाहरणा्थ- कायम खाँ फौजदार ॥ नवाब के 
हाथीथाने का प्रमुख ॥ के विवाह के अदत्तर पर स्वर्ष नवाब इसके प्रबन्धक 
हुए थे ||. एक औःज पर्यटक के अनुतार , नवाब आतफठड्गौला कौ बारात 
की आतिगधाजी के टूपयो में बहुत रूचि थी । वजीर अली खान के 
विवाह के अच्चतरः पर नवाब के महल की ओर जाने वाली सड़कों की दोनों 
पादिटपों पर जमीन में आतिशबश्जी गाड़ दी गईं थी जो हाथियाँ 

के हर कटम के ताथ छुटती थी । इत अकिबाजी पर अत्यध्कि धम व्यय 


2 इसके अतिरिक्त नवाब आतफद्गौला ने अपनी पूत्री और. 


किया जाता था । 
पुत्र के विवाह के आत्तर पर भी लाखों रुपया व्यय किया । ” नवाब 
आतफउद्वौला' की वैवाहिक प्रुबन्धों की पह रूचि इत तीमा तक बंदू गईं 
थी. कि नवाब जंगली पशुओं के भी विवाह का पुबन्ध करते थे, उदाहरणाथे 
"बलबावल" हाथी और"“बड्कन्मी” हथिनी का निवाह नवाब आतफउद्ौला 
ने बड़ी धृमधाम से किया था, जितमे बारह तो हाथी बाराती' ये तथा 
अलमास अली खाँ' नामक झ्वाजा' तर तुल्हन की और था तथा नवाब 


आतफदौला टूल्हे की और ते थे ।* 


विवाह के पश्चात अन्तिम महत्वपूर्ण सलवार व्यक्ति का अन्तिम 


त॑ंतकार अथाति मृतक तंत्कार" तम्पन्न होता था । वि्सी पुरुष अथनय स्त्री 
। उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआश्टात-मीर 

.._ का 3हद-पू0- 50%, . ' 
&. लम्दीन, अब्ृता लिब- तफजी हुल गाफतीन- ५8, 

दात, हरचरन दास-चहार-ए-गुलजार-शए-भरुण्ा ई-६0-258, 

रांम्पुरी, नजमुलगनी खाँ- तवारीक-ए-गाफलीन-पू0- ॥50, 
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क्षी मृत्यु के अवततर पर पहले उते ठफनाने की रत्म अदा की बाती थी । 
तत्पावचात तीजा, दतवाँ, चालीतवॉ*, छम्ाही' और बरधी की रखें 
तेम्पन्न होती थी जिनमें भिन्‍न-भिन्‍न रप्मे अठा की जाती थी ।* जब 
किती छा में किती की मृत्यु हो जाती थी तो रशितेदारी, मिलने जुलेने 
वालों तथा अन्य तम्बन्धित जोगों को तक की एूत्पु की मृथना भेजी 
जाती थी | तत्पायात " पर्दा" को नहलाया जाता था | गांव के नह॒लान 
प्र॒क्षिषा में गधा तथा सन्‍मी सतलमा नें में थौड़गा उन्तर था । वीशाओं 
के पहाँ प्त को पहले स्‍्नानागार में ले जाया जाता था जी तंमवतः 
तार्व॑जानिक स्नानागार होता था । जहाँ नठनाने वाले उत्ते नहलाकर फंफन 
पहनाते ये किन्तु सुन्नियोँ के परश्ञोँ घर में ही महताया जाता था और 
रिश्तेदार छूथा मित्र नहलातें थे । मृतक को नहताने के बाद कफन पहनाधा 
जाता था तथा तिर पैर और कमर में कड़े की पटित्यों फाड कर बाप 
दी जाती थी, ताकि कफन छुलने न पाये । प्रधा तम्पुठाय में पथ 


की सन्‍्तूक में रख करा उत्त पर कोई दौशागा डालकर कर शा मियाने के 


'ज० शपकमें ने जाया. जाता था तथा साय ही कुरान की " टृर>ए"रहमान/ 


॥स्‍ुरान की एक पवित्र आयत, जिसने कुक की दुआयें होती थी ॥ की 
आपत पढ़ते जाते थे । तन्‍्तदूक और शामियाने हो उठाने वाले विशेष लौग _ 
होगे थे जिनका व्यवसाय ही " अथी” उठाना” होता था किन्तु बाद में 


॥9वीं ढदी के पूर्वाद्व में ॥ शि्र लोग जनाजे को स्वयं उठाने ली । 


सा वारान कातफ ियाक 2मेकक बजे का “लक जनक आकर तक मिकक कक कामक इफेक पढे भकक ऋकव तकाना पवन जद भक्- सीन उनको अनोन कर जमक, मानक आना 2यकत आम अरे अमर पका “जता सकभ कल अफमा मत अमन तन आना अडनना 22 कया मेहता अपाक काइमा आमजन अदा मंगीकन आम लेकाका 


* लन्दभी , अब्लता लिब- तफजीहुल गाफतलीन- पू0- ॥50, 

* बख्ता, शोहम्मट फैज-तारीब-ए-फरह बख्या-पू0-।3, 
तहर, मिर्जा रजब अली' बेग-फ्ताना-ए-आजाएब-पृ0-।52, 
दात, हरवरन-यहार-ए-गुलजाएर-ए-पुजाई-पृ0-75 


इत कार्य के लिए बहुत ती ढ्मेटियाँ नगर भें स्थापित थी जिनके 

भटत्प यह पता लणते रहते थे कि पांद किमी की म्रत्पु॒ हो जाप तो 
उसकी अर्थी को स्व उठा कर एूण धार्मिक स्वरूप प्रदान फिया जा तके | 
 तुन्‍नयां में भ्रुतक को किती हल्की वारपाईं परा लिटा कर और उप्र 

ऐै एक चादर छात्र कर ने पाते ये । यदि मनी का शा टोता था तो 
वारपाई पर बॉस की श्लाष्चियों ते. पिर को थीड़ां ऊँपा कर दिधा 
जाता था और तब उ0 पर चादर डाउतते थे, इत प्रक्षियाँ को * गहवारा" 
करते थे । ऐसा इतालिए वीजया जाता था ता बराबर धादर छालमे 

से उत्ते, स्तन का उभार दिखाई न पड़े । इपके आतिरिक्त धुन्नियों में 

अथी/ की स्वर रिश्तेदार और तओे-तम्बन्धा “बइलमा” पढ़ते हुए ने जाते 
ये, बीच में किसी मात्जिद के सामने नमाज पदी जाती थी और तब 

वहाँ ते अड्डित्तान ले जाधथा जाता था । कब्रिस्तान  बीदी जाने वाली 
कड् को “ मनन्‍्हृकी” ढहते थे जो मनुष्य की छाती तक चौड़ी हौज्ुमा हौती 
थी । तत्पप्या त उत्तके अन्दर के दोनों ्नारों को छोड़कर एक पतला 
होज खोदा जाता था जो कमर तक गहरा होता था। कंड़ को ताफ करऐ 
तावधानी मे वाप्न को कद में उतारते थे, मिर को उत्तर दि में रखा 
जाता था और मृतक के मुँह को फित्ती वल्त्र का सहारा लेकर परशिचम की 
और छुमा दिधा जाता था ताकि लोग उत्तका आऑन्‍्तिम टन कर सके | 


पकिन्तु फ्मियोँ का अन्तिम दरशन नहीं करा सकता था जिनके तामने वह 


उककक ऋक फेक मे पटना बढ़ा कजाके बिका वाले हनन कद महान अत खान हालत आकक 2 सडत अध बता आए- बताना मो १०38३ मक्का वनजी बेदुक ऋनान )लन पक 20७ कक काका १2४० 8े>क शाकान कक 20ग- कम 23 आकुक बाधथय ककास इ९20: बाह+ हर आना शर+ कैम असक विलमा १७०0 खरमाक, 


* इहर, अब्टुन हलीम- गुजर्ता लखऊ- पृ0- 550-5।, 
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अपने जीवन काल में शरीषरत के अनुसार जाती रही हो जै - माँ- 

बाप भाई पिता । इत अचतर पर विधाओं के यहाँ कोई धार्मिक व्यक्ति 
॥मौलाना। कड़े में उपएततर के व के बन्‍्धों को हिजाते हुश अरबी नी कूछ 
पक्तियाँ पढ़ते थ । तत्पश्चात लक्डी के तखते या' पत्थर॑ हाँज में लगा 
दिगां जाते थे और उसे गीली मिटटी ते बन्द कर देते थे । तत्पश्चात 

एक हाथ ते तीन मुट्ठी मिह्टी प्रत्येक व्यक्ति छाजता थी लिते "मिट्टी 
दैना" ऋऊहते थे | जब सभी लोग मिटटी दे चुकते थे तो उसे कब्र का 

रूप दे दिया जाता जो बहुत ऊंपी हो जाती तत्पशचात कब्न पर अर्थी दाली 
चादर या फूलों की चादर डालते थे, और मृतक के लिए प्रार्थना करके 
वापत्त आ जाते थे । मृतक के छह में मृत्यु वाले दिन पृल्हा' नी जबता 

था । तेगे सम्बन्ध्धों के घर ते ही पवा हुआ भीजन आता था, जो भौजन 
आदि नही ला तकते ये वह 8ुछ पक आदि दे देते थे । उस भौजन को मिट्टी 
देकर आने वाल लोग खाते थे। पह क्रम तीन दिन तक होतः था । 
तत्पक्ष्चा तु दतवाँ, बीतवाँ, और चालीसवा आदि की रस्म अठा की 
जातो थी, जिनके दीन -दुख्यों की भौजन कराया जाता था | इत्त 
पुकार हिन्दू समाज में प्रचलित दतवाँ, तेरहवी और बरतसी की भाँति 


मुतलमान भी दतवाँ, बीतवाँ, चालीतवाँ बरती आदि रम्भ अठा करते थे । 


नवाबी तथा अमीरोँं की मृत्यु के अक्षतरीं पर हजारों 


लौग एकातित होते ये तथा उनकी शायात्रा बड़ी तजध॑ज, तथा शाही 


इक आ आज सका बंप! ध्रवक ऋरादा 4०% ९॥०- १्रयक सके स्त+ परद भररके अकम हैड़ाक मान, अति मेहाक वम्का आम बैक अक, छन्‍का सात रन आधा पथ मकाः आम अकण ऑोजर हवक नया अंक #ला अमका जमा काका नी शाम पक #ा-+ जाम सकाक बन काम अरकग 29९7. जाक माप "या आफ अयाका आए अाक 


«वर, अब्ठुल हलीम- गुजल्ता लखनऊ -पृ0- 350-556, 


हल 
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तम्मान के ताथ प्रारम्भ होती थ्री, उनकी कब्रीं पर (ुशान पढने 
वाबे बिढाये जाते थे ।!. इनके वाधिक उर्स मनाये जाते थे जिनमें 
रोशनी की सजावट होती थी और दीन-दठुखिी को भौपजन कराया जाता 
पा | इसी प्रुवार शरौह्ली बेगमोँ की कयारों पर भी सालाना उह 
होते थे । नवाब शुजाउद्बौला की पत्नि जहू बेगम की मजार पर 


7 नवाब आतफ्उदाँता के समय ॥ तन ॥775 ई0 


पु तवर्ष उ्त हुआ करता था । 
ते 4797 ई0॥ में म्तक तंल्कार सम्बन्धी एक नवीन प्रुथा प्रारम्भ हो गईँ 
थी कि नवाब को मृत्यु के पश्चात उनका उत्तराधिकारी कभीभी शा 

के ताथ कब्रिस्तान तक नहीं जाता था तथा उत्त मकान था महल में नहीं 
रहता था, जिमे नवाब की मृत्यु होती थी | इतालर प्राय नवाब ॒ 
अपने "वली' अहद" ॥ उत्तराधिकारी॥ के लिए अनग ते एक महल बनवा' 
देते थे ।. इत पुकार मुस्लिम समाज के तभी' त॑ल्कार पूर्ण होते थे । हिन्दू 
तमाज में तभी संत्कार पूर्व परम्परागत आधार पर ही. अध्ध में भी 


प्रचालित रहे । 


. इस प्रकार के रोचक रीति-रिाजों का प्रथलन ।8 वा शताब्दी 
के अवध में प्रचलित था। पह रच्में हिन्दू तथा मुस्लिम सैल्कृति के समन्वय 
की भी त्पष्ट करती है । इन मुस्लिम रीति-रिवाणों पर हिन्दू रीति- 


एिवाजों का व्यापक एुमौव पड़ा था | जैते - पीले वत्मों का प्रपौग , 


।« बठश[ मोहम्मद फैज-तारी ख-ए-फरहब्ख्श-पृ0-।55, 

< बता, मोहम्मद फैज- तारीख-९-फरहब्खा-पु0- 255 

>« उमर, डॉ0 मोहम्मठ ।8 वीं तदी ग्रे हिन्हुल्तानी मआ'तिरात, मीर 
का अहद-पृ0- 508, । 

+ तम्मा', पारिपृ्णानन्‍द- वा/जिद अली शाह उध्घ राज्य का पतन- 89, 


बारात आने पर टुल्हन की सार्खिा द्वारा सुहाग के गाने गाता, दुल्हन 
की बिदाईं के तमय, बिदाई के गीत गाना तथा विवाह्व के पश्चात दुल्हन 
की रिश्तैदारों द्वारा आमंत्रित करना इत्यादि प्रुथायें आज भी हमारे 
हिन्दू तथा मुस्लिम दोनों ही समाज में प्रधान्‍्त है। पह हिन्दू प्रथायें 

थीं, जिन्हे किंचित पारतत॑नोी के ताथ लखऊ की सभ्यता और संस्कृति 

भे अपनाया तथा उनमें और भी अधिए वमक-दमक पैदा किया । इन 
रौचक रीति-रवा्जोँ का सवा“धिक महत्वपूर्ण पहलू पह है कि, इन रच्मो 

के द्वारा वर तथा वध पक्ष में परत्पर प्रगाद़ू सम्बन्धी की त्थापन्नाके 
साथ-ताथ वर तथा वध के आतल्मिक ऐम की प्रगादृता और अआनत्व की भी 
उत्पन्न करने का प्रयत्न विया गया जिमका उत्कृष्ट उटाहरण' ताचक 
और "मेंहदी" का जुलृप्त हाता था । इस प्रकार इन री ति-रिवाजों में 
जहाँ वाह्पाइडम्बर और शाहर्प पुद्गन का प्रयत्न परिलक्षित होता है वहीं 
भावनात्मक रम्मों क्षीमी झलक मिलती है,जो लखावी' मर्गिकृति और 
समाज की महत्वपूर्ण विशेष्या मानी जा तकती है | इसके अतिरिषत 

इस समय तक आगंतुक विदेशी मुतलमान विदेशी नहीं रह गए ये 

उनके भारतीय कारण का कार्प पूर्ण हो घुका था और यही कारण है, 

कि, ईरानी और हब रण्मों में ते उबक रत्मे भी दिलल्‍ती आकर 

. बदल गईं जैसें- "तावक” और "मेहदी” और जब पह रफ्में लखनऊ आईं 

तब इनका स्वज्प पूर्ण; भारतीय हो गया था और इन्हें देखकर कोई 


भी इन्हे विश्वी नहीं कह त्कता था। 


अध्याय - 5 


वैशभघा व खानपान - 


पुत्पेक तम्पयता और संस्कृति का श्क महत्वपूर्ण अंग वेशग्रभा 
भी है । देगभूषा ते ही हम उस तमाज तथा' तैस्कृति के 'विकात्त के स्तर 
की सम्झ सकते है । नवाब तआदत अली खा बुरहानुल्पुत्त तथा नवाब 
तफ्टरजंग यंधापि ईरानी ये, पन्‍न्तु वह मुगल वस्त्र ही पहनी ये । परन्तु 
शुणाउद्दौला के युग में परिवर्तन हुआ, क्योंकि वह एक वर्ष॑ तक 
शाह अब्दहाली ते दरबार ,तै सम्बन्धित रहे थे अतः उन्होनें ईरानी 
दत्त ग्रहण कर लिया था । । हैरानी वत्त अधितर शीत आअतु में 


हिल्‍ली तथा ल्धननऊ के टरबारों में पहना जाने लगा था । 


॥8 वीं शताब्दी में उच्वप के टरघार का वस्त्र इत्त पुकार धा- 
पतिर पर पगड़ी, द प्रीर पर नीमा जामा, नियले भाग पर शुखनों ते 
ऊँचा कतप्ती मौहरी का परायजामा, पैरों में ऊंची ऐड्ी का जूता ॥* 
दरबार में पगडियाँ का भी प्रचलन था, परन्तु दिल्‍ली के उच्च वर्ग में 
पह प्रथा नटी थी, इतके स्थान पर वे टीपियाँ पहनते थे किन्तु अधष 
के दरवार में टीपियाँ. अन्त तक बनी रही । शादी सेवक अपने स्वामी 


के समक्ष स्तर पर पण्डी बाँध कर ही उपल्थित होते थे ।7 नवाब 
। तबातबाई, तैयूयद गुलाम हुसैन-सहरूल मुताबरीन-पृ0- 5५१कखिय चित्रत॑० 2, 
2 झर, अब्दुल हतीम- गुजल्ता लखनऊ -पृ0- 266-275 
£% बख्य, मोहम्मद फैज- तारीख-ए-फरहबखा-पु0- 5॥ 
| 'अठजी अनुवाद विलिषम हई, 


7 


आतफउद्ौला के पुग ॥ सत्न्‌ | ।775 ई0 सत्र ॥797 ई0॥ तक उधध के 

नवाबों के तिरों पर दिल्‍ली की भाँति सफेद दत्तार हुआ करती थी 
तथा विशिष्म, दर चार के उतत्तों पर उत्तम हीरे जवाहरात की क्लागियाँ 
आदि लगा लिए जाते थे । यह प्रणाडियाँ बिल्कुल तादी और झफेद 
रंग. की होती थी लेकिन नवाब तआठटत अली था के तर एर पग्डी के 


स्थान पर॒समला होता या |! 


पार म्भ में ययपि दिल्‍ली में शुगलिया दरबार के ही वस्तों 
को अठध में अपनाया गया, * किन्तु जैते-जैति नवाबी गातन सुदृढ़ होता 
गया' और लखनवी संस्कृति वविकर्न्‍लत -हौने लगी. वैत्त-वैले इतमें भी 
परिवर्तन हुआ जैसे - पाँवी के जोड़ी पर लम्बी सुंराहियाँ बनाई 
गईं 7और उन तुराहियों के मध्य तुन्दर चाँद बमाए गए ।7 नवाब 
आतफ्उद्वौला के ताधारण किन्तु भव्य वस्ञों की देखकर विदेशी पर्यटक 
दपू निंग आशइवर्य॑चकित रह गया । दुपुर्नंग ने टरैखा कि, नवाब के सिर पर 
टीपी उमा पगड़ी, कन्‍्ध पर शाल, जो उतकी कमर ते लियटी हुईं भी, 
पह वेषाप्रिभा' में सुनहरी जरी की जूती थी । नवाब कै”वस्रआकषौीक थे ।* 
नवाब नप्रीरहूद॒दीन हैटर के काल में ॥ तंत्र 4827 ई0 सत्र ॥857 ई0 ॥ 


जब लखनऊ में धिफ्या मत लख्कऊ का पुमुख मत बन गया था तो लक्षऊ में 

* कतील, मिर्जा मोहम्मठ हसन रूक्‍ता त-ए- थिर्जाँ क्षतील-पृ0- 60 देखियि 'पित्रतं)7 
. & प्र, अब्टुल हतीम- गुजल्ता लखनऊ -पृ0- 27५ 

“*« उमर, डॉ मौहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्टुत्तानी मआतिरात पृ0-572, 
+ टूपूर्निंग, थामत-ट्रैवल्स इन इण्डिया, ए हन्द्रेद ईयर शज-पु0- 67, देखि- - 
.. पवित्र त॑0 5 ष 


चार के आफ के स्थान पर पिधा मान्यतानुतार पाँच का # शुध माना 
जाने तगा जिका प्रभाव वेषाय्रणा परभी पड़ा और प्ििरों पर पहनी जाने 
वाली चार कोनी टो पी के क्थान पर पाँव कौनों वाली टोपी उचलित 
ही गईं । त्वयं नतीढूट्दीन हैदरा ने पाँच कोने वाजी ठीपी प्रहनगा प्रारम्भ 
क्या 'जितका अनुतारण हरते हुए प्रजा ने भी गॉौँध कौनी टोपी परउनना प्रारम्भ 
कर दिया है पह लखनऊ बातों को इतनी प्रतन्द्र आई ॥ नपीछद॒दीन हैदर ह 
कै मृत्पोपरान्‍्त भी लखनऊ में प्रयातलित रही । इसके अतिरिक्त गीत श्रतु 

में ज्यूएऊ वामदार टोपी का प्रधोग होता या तथा श्रीष्म श्तु में चिकन 
की हल्की टीपियाँ बनने लगी 4. कभी- कभी नवाब नातिल्‍ट्दीन हैदर 
पैंट व बौड़ा परायजा मा भी पहनते ये ययोंकि वह 3ग्ैजी वत्तों से बहुत 


पुभा+वत हे ।* इसके आतिरिय्त अन्य उच्च वर्ग के लोग अपनी छवि के 


.. «. अनुधोर पत्ल पहनते ये, जैसे जयाहर अली. खान शाहनवाजबानी कोट पहना 


करते थे । ज्वाहर अली खान गष्म और शीतझतु के अनुत्तार पृथक-पू फं 
वस्त्र पहनता था जो. उत्तके लिए आराम्दायक हो । अमीर लोग 
बमर में ठुपट्टा भी बाँध्ते थे ।* 


आम प्रजा की वेशत्शा - 


8 वी जादी के अध्य में म्यवर्ग के लीग पायजामा पहनते 


थे , किन्तु उप्तकी मौहरी तँँकरी और उसदा छेह, पुराने वरई। धर्म के 
पर, अब्दुल हनीम-गुजल्ता' जबनअ- पृ0०- 265, 
वारर, अब्दुल हलीम-शुजस्ता लखनऊ- पू0- 265, 

बक्ा, मोहम्मद कैज- तारीख-ए-फरह5छ्ग-पू0-5 2-58, 

+. +तील, मिर्जा मोहम्मद हतन -रुकका त-ए- मर कतील-पू0-५5, 


ने यही परायजामा अपनाया था, परन्तु हिन्दू थम से आश्व हुए मुसलमान 
धीती भी पहनते थे । लखनऊ में ढीलि और चौड़े पॉयवयो के पायजामें 
पा एुपलन था, परन्तु नवाब प्रआदत अनी स्लो के युग ्षत्र ।798 ई0- 
सत्र 493।५ $0॥ के पश्यात ही दीजे और वौड़े पॉयये के पाभजार्ें का 
पुचलन व्यापक छप ते हुआ । इस्तके पूर्व दिल्‍ली में प्रवालित परायजामे 

की ही भाति नक्काऊ में भी परायजाओ पहना जाता' रहा । शरीर 

पर अंगरखा और उतके ऊपर दहोशाले पहनते का भी पुचलन अधध की आम 
पुण्य में था | अवध्व के दरबार मं लोगों को मेंदें के रुप में तंगरखा 
और दोशाला ही' दिपा जाता था ।7 जितके कारण यह और भी. 
नौऊाप्रिय हो गया । छ्तके आतिरिक्त शान और कूमाल ओढ़्ने का भीषुचलन 
अधिक था । हल्के जाड़े के मौतम में शान और रूमाल तथा अधिः जाड़े 
में दोशाला ओड़ा जाता था जो लक्षऊ के क्म्प मिधातियाँ था वस्त्र 
था | इत पुकार एिर पर छोपी, वहीर पर करण, चौंड़े परॉययों 
के पायजा में, कन्‍धों पर हलागा पविक्न अयता जालीदार रूमाल तथा यों 
में तनीमशाही' जूता ही लक्कऊ के निवातियों की वेशप्रया होती थी किन्तु 


इन तेज़ीम शाही ज़्तों में सोक नहीं होती भी, इत जूते में सदमे सितारों 


या वरना भ्ाद॥ ध वात समान अमक सकता ऑफ कि 2 ड/ पड काले भा (23 कार+ आने मन कर आबे। काम सम वन केक जया या 2 डक पक 23 प्रमभ डर कमल असल पर अमर अाक उन च+ मन का अधाता आा साम्+ फाका। व्रमीक अमन बा. ०७ १९-। बरफन फपा५, 4. बामान अडक 


|" शरर, अब्छुल हतीम-गुणता लबनऊ- पृ0- 2१0, 

& हशा, धंगा: उल्ला खा- दरिया-ए-वताफत-पू0- 67-86, 

उमर, डॉ0 मोहम्मद -।8वीं सदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात-मीर 
का अहँट- पृ0- 59, ' 


*ट 


के कारधीबी का काम होता था । ॥8 वीं पत्ताब्दी 3 उचध के 
पुख्यात शायर इंशा ने दिल्‍ली और लख्कऊ के वस्त्री की तुजना करते 
हुए लखनऊ में वस्त्रों को दिल्ली के वस्त्रों मे ग्रैषठ बताया हैं ।* 
परन्तु धीरे- धीरे लखनऊ के लोग पाश्चात्य परमाव के कारण अंगैजी वस्त्र 
भी पहनने लेंगे के, उदाहरणाय॑ आएफ अली खा दरशारी का पुत्र मिर्जा 


अब्बात अली था ने पाश्चात्य बहुत ग्रहण कर जिया था ।7 


प्त्रियाँ की वेशाधथ : 


भारत में पढे मुसलमानों की स्त्रिया दीने पॉप का पायजामा 
पहनती थी जो' पैरो के गठ॒टों पर' चुन्नद देकर बांध दिये जाते थे |” 
किन्तु कालातर में यह पायजामें तैकरी मोहरी के बन मए- जिनका 
घेर उधर ते दीला -दाला होता था । लखनऊ में मुतनमान स्त्रियोँ ने - 
पही कसी मोहतती का परायजामा "अपनाया, उत पर छोठी और क्ती 
आततीनों की खिी हुईं अंगिया' और पेट तथा पीट छिपाने के लिए एक 
पुकार की कुती' जो आगे की ओर इत्त त्ीमा तक काट दी जाती जहाँ तक 
अँगिया की आवश्यकता होती थी । इसके उप्र तीन गज का वुन्मरृदार 
बारीक टुपदूटा हौताथा जो प्र ते ओढ़ा जाता था ।* एछ ए्त्रियाँ ताड्ी 


_. ही पहनती थी ।" प्रख्यात सम्कानीन शायर होगा ने टिल्‍ली और लखनऊ 


।० उमर, डॉ0 मोहम्मद -8 वीं वी में हिन्टुल्तानी मआतिरात -मीर 
का 3हद-पूृ0- $॥% 

हंगा, गा उल्ला खरा, दरिया-ए-जताफत-पू0- 68, 

कतील मिजा मोहम्मद हतन-रूक्‍का त-ए-मिजा' कती ल-पृ0- 8॥, 

वरर, अब्ठुल हतीम- गुणल्ता लखनऊ-पृ0- 285, 

3» पहर, 57 हलीम-गुजल्ता लखनऊ- प0- 286, 

6 शहर, अब्दुल हलीमल -गुणत्ता , तब्ननऊ-पूँ0- 296, 


की स्त्रियों के ब्मों की तुलमा करते हुए लिखा है कि, यहा” की शस्थ्रियों 
ढै वस्त्र के समक्ष दिल्‍ली की स्त्रियाँ के वत्त ऐसे है, जैते मिया गुनाम रप्तूल 
के गाने के तमथ॒ लड़के लडुकी के विवाह के अवत्तर पर सम्य परिवारों की 


प्त्रियाँ. का गाना | 


लखनऊ की स्त्रियों के कसत्त्र में काट-छाॉट करके 
वत्त्री! की सजावट और सुन्दरता में अत्यधिक घिकास किया गया ।* 
नवाबी शात्तन के अन्तिम तमय तक घाघरे को अत्यधिक न्ौकप्रियता प्राप्त 
हो गईं थी ।/ झ्ा। की रचनाओं में हहँगे काभी वर्णन मिलता है ।* 
हंगा के उल्लेखों मे पह भी ज्ञात होता है कि लखनऊ वी स्थ्रियोँ में 
बनारशी टुपडला भी अत्यधिक प्रवलित था ।? इन (स्त्रियों के पैरो में 
पन्दर और कामगदार जू्तियाँ भी दीती थी ।? मोहररम के उद्वतरा पर 
स्त्रियां अपने हाथों मे काले तथा हरे रैग की रेशमी डोरी बाॉप्पी थी। 


गोही तेविणाओँ ठा वस्व्र कुछ फभिन्‍म था । वे दुपदटा , तीनाबन्द 


कलीदार तलवार, तथा पैरो में मकमली जूती का प्रयोग करती थी। |. 


कह /0% 7000 हे 06, 


समाज की. स्त्रियां तादे वस्त्र ही पहनती होगी, इसका कारण 
समत: ध्नाभाव रहा होगा, परन्तु धनी परिवार की स्त्रियाँ रैशप्री वस्त्र 
ही पहनती थी । 


देगा, हा 3ल्ता साँ- दरिया-ए-लताफत-पृ0-68 
2» लाल,मुंगी-मिशतुन औजा- पू0- ।॥0, 
| 3 भय डा0 छ्रज- द कस्टम्स एण्ड टैक्‍्सआ ईल्स आफ इण्डिया-पृ0-57-58 
हंगा, झंगा उ3ल्ला खाँ- कुल्लियात-ए-#गा-ए0- ।७५, 
> हुंगा, को उल्जा खाँ- कृल्लियात-ए-डगा-पूं०- ॥78 
6. टेहलवी, मीर हतन-मजगुत मत्वधात मीर हतन-पू0- 53-68 
तलर, +मिजा" रणब अली बेग-फाताना-ए-आजा एब-पू0-0-403 


पस्त्रियाँ के आभ्र्मण - 


रिज्रियोँ वी आश्रुष्र्णी के प्रुत्ति क्‍स्‍हरी रूचि का वणैन करते 
हुए अब्तुत हतीम शहर यह जिखी है कि, फ्थत्रियाँ अपना पिेक्न धन और 
जायदाद अपने आम्न्नणों को ही तम्झती थी, शितका प्रमाण है भारत के 
विभिन्‍न दैश्लीं में करी आभ्ष्यणों का पएुचलन, जिसते वह प्त्प में अधिक | 
हाँ । पवापि "भारी आश्रुधणों का प्रचलन अवध के ग्रामीण क्षेत्रों और कुछ 
नगरों में भी बता जा रहा था । परन्तु आध की राजधानी लखनऊ में 
जब दिल्‍ली तथा अन्य दैश्नों की उच्च वर्ग की एस्त्रिपों ने परुतेश किया तो 
भारी आफ््राणों के त्थान पर हल्के आश्रषणों का प्रधोींग किया जाने लगा 
और यह (स्थिति अवध में न्याबी शाततन के औतिम समय तक बनी रही ॥* 
अब्दुल हलीम ॥#₹ के विवरण ते स्पष्ट है कि, अवध में स्थत्रियाँ आश्राणों 
का बहुलता' ते प्रयोग करती थीं । यह आश्रुष्कग प्रारम्भ ते तो मौरी 
ये किन्तु जब ईरानी और मुगल तंप[ति का ताम्मिनन अवध की परम्परागत 
तँस्कृति ते हुआ तो आश्षणों में भी पारवर्तन हुआ और उनमे तुन्दरता , 
पदिखावा , अत्यधिक अलकरण तथा कौमलता का तमावैश हुआ जो कि अधध्ध 
की तंत्कृूतति का ही एक विषशिट गुण था। 

अवध के पुभ्ु॒ुव शायरों जते- मुगहफी, इंगा, भीर तन देहचवी 


कक, तपा सिप्स कारक मज़े भ-ध छनन कक केलक खली कारन की अरे करने के आर जीन करी की रन. धुत काने पतन आकर कप. पक “ी+ 43. अकका गरम ब्याह 3 कम जन किन. का. कस. कक. कक कै के न न. का. आम मुराथ कला भेकआः 32९५ भाकक सका #मक, (०७५ #ा2४.. थम ७० धमकी 


* वरर, अब्दुल, हलीम-गुजल्ता लक - 
पृ0-289, | 


$ वहर, अब्दुल हलीम-एजस्ता लखनऊ 
पू0- 290, 
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आदि ने अपनी दृतियों में उदथ की स्त्रियोँ द्वारा प्रयुक्त आश्र्मणों 

का भी उल्वेख किया है ।! साधारणत: अवध की प्थ्रियाँ. निम्न- 
प्लिखि आशभृषगों का प्रपोग करती थीँ- अकट शौधर, बलाक, प्रापजेण, 
छल्ला, ताबीज, आरती, हमायत, बन्दा, हपकल, नय, बाली, बाला, 
भुंजबन्द , दी लड़ी, जुगनू, इटरीती, कड़ा कर्णपल , शरुगका, बाणूबन्द, 
चौदानी, वम्पाकली, झुंगनी, हलहाल, जेजीर, तज्जा, तोड़ा, छ्ड्ा,, 

लप्छा, जहाँगीएरियाँ, नौरंतन कंगन, अँगूठी, इत्पाएदे । मिजा' कतील 

मे ” पारह” नामक आभ्ृरफा का भी उल्लेख किया है और पह लिखा है 

पक यह आश्ृष्छा स्तियाँ हाथ वी तुन्दरता * लिये पढनती थी | 

पह आशुष्य॑ण संभवत: हिन्दू प्त्रियों का प्रिय आभ्रष्ता हथयूल रहा हीगा। 
मुत्लिम पण््रियों द्वारा आश्रष्रा का बहुतता ने प्रयोग करना मुततमान स्त्रियों 
पर भी हिन्दू प्रभाव को स्पष्छ करता है। प्रर्यात शायर झा ने लिखी है. पक 
अवध की जो ्त्रियाँ अपने कान में आभूषण नही पहन पाती थी वे अपने काने! 


से “लौंग” डाल लेती थी ताक कान का हैद बन्द म होने पाये । < 


कान 
मे लौग' डालते की एथौ भी हिन्तू प्रथा थी । स्त्रियोँ की नाक मैं 

"नथा हिन्टुओं ते अत्यन्त आवश्यक आभृष्णा और तुहाग का चिन्ह 

तमझा जाता था । हिन्दुओं के सम्पर्द में आने और उतके मेलजोल से मुततमानों 
की भी स्त्रिया नाक भे नथ पहनने लगी । परन्तु ॥8 वी वाताब्दी में 
लखक में स्त्रियाँ नथ के स्थान पर ज्डाउ' वीले" पहनने लगी जो अत्यन्त 
कौमत और आजम होती थीं 

हे बम, डा2 मोहम्मद-। 8वीं' तदी में हिन्दुल्तानी म्ता तिरात, मीर का ३हद- 
कतील , मिजा' मोहम्मद हत्तन-#क्कात-ए- मिजा' कतील-पुृ0-25, 


सलल्‍्र, भिजा रजब अली ब्रेग-फ्लाना-ए-आजाश्ब-पु0-।00-॥0। 
.. ५० (7२, अब्दुल हलीम-गुजर्ता लखऊ- पुृ0- 290, * प 
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अन्त में, आमृष्रणी के अन्तर्गत तौन्दर्प पुताधन का भी उल्लेख 
करना अति आवाध्यक है कि, अवध की स्थ्रियोँ ।8 वीं आताम्दी में कौन- 
कौन से सौन्दर्य परताष्कों का प्रयोग करतीयी .। ताधारण। : अवध की 
पण्त्रियाँ सौन्हर्ष प्रताधन के अन्तर्गत काजल, मिलती, उैंहदी, सुरमा, पान, 
कंगी शाना , तथी दर्पण का परपीग करती थी । शालों को सेंवारने के 
लिए चोटी या खछरी चोटी की जाती थी ||. चेहरे की सुन्दरता के 


लिए भिन्न-भिन्न तरीणौं का प्रयोग तिया जाता थी ।* 


खान-पान - 


ककमा #कोक #५.3 ह#कन कक 0८ कक 


खान-पान सामाजिक दूर्दिट ते माननीय जीवन का अति 
आवश्यक और विशेध अंग हैं । अत: जब हम ॥8 वीं शताब्दी के अर्थ 
की संल्कृति की चचा” कर रहे. है जो इस संगुदर्भ में उषा के खानपान 
का भी उल्लेख करना तमीयीन लगता है | ।४वीं वरताब्दी के अवष में 
खानपान के देते में, भी 'दिकास हुआ और न्यै-नये प्रक्लार के भौजन बनाने की 
कला विकत्तित हुईं । वास्तव में लक्कऊ वा खानपान दिल्‍नी के खानपान 
की ही भाँति था किन्तु धन तम्पन्न और न्वाबों की विलासिता और 
वैभव के कारण उन्ही भौजनों को और भी अच्छी तरह बनाया जाने लगा, 
यही नही दिल्ली के ही भौजनों और व्यजनों में कुछ परिवर्तन और विकात 


एक शक स020 22० अंकल कसा ब्रीक+ फीड) ग्रोी-+ बफा, हक: आकक कर अशोक पादा> सकक केक प्रचल सकक आकर! कक ऑड, अपड सीकक आधा >> 47०० व सुन बोस: ऋपाप कृककन सका दीजान ऑफ शाम: कं भरा २७०० भक धा०- पडा का. पक बिक; प्रॉकि प्रगता बे काया १0७० सका चीषक। भी॥० जन अगला: खरा पका» बढ प्कक 2000 कसर, 


| हंगा, इंगा उल्ला खॉ- ठुल्लियात-ए-दगा-पृ0- ।5, । 
उमर, डॉ0 मोहम्मद - 8 वी तदी में हिन्दुत्तानी मआतिरात मीर का 
अहद-पू0- ।8, 
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करके अतिस्वाटदिष्ट व्यंजनों और भीजनों का आविष्कार किया गया । 
लखनऊ के खानपान की उन्‍नति का एक और कारण यह भी थीं क्‍कि दिल्‍ली 
के उजाईने के बाद वहाँ के रसौइयें और देश के अन्य भागों के कुगन पाक 
"विशेषज्ञ अवध के ऐश्वप॑ और वैसथ के कारण अवध चने आए और नवाबों 
का आश्रय लिया, जो ठरबार में आश्रय ने पा तके, वह लखनऊ के धनी- 
मानी व्यक्तियाँ की सैेवा' करने लगे, और पही से इन कुशल विवेध्तों 

: की कला जनताधारण तक पहुँच गईं । इन पाक विशेध्की ने तखऊ की 
स्थानीय पाक कला के साथ अपनी विव्रेध पाक कला का सॉमम्म्भ्रिण करके 
लख॑नवी पाक कला की' स्थापना की । लखवी पाक कला की सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण विशेषता यह थी कि अत्याध्कि त्वादिष्ट और मुरग्गन ॥अधिक 


मताला और पघिकनाईं डालकर जितहँ घी तैरता हो ॥ पुक्‍त होता था ।' 


नवाब इ॒ज्ाउदौला खानपान में अत्यधिक रूचि रखे ये । * जवाब 
भुणाउद्दौ ला के भौजनालय के विषेभि प्रबन्ध हतन रजा खाँ उर्फ मिर्जा हससु थे, 
जो दिल्‍ली से आए हुए थे |? मिजा' हतत् के सह-प्रबन्धक तफीपुर जिला 
उन्नाव के मौलवी फल अजीम थे । इनका कार्य 'पेह था कि भौजन की 
धातियोँ को ठीक करके और उन अपनी मुहर लगाकर नवाब और बहु-बेगम 
के महल में भिज्वाते थे । नौकरानियाँ भौजनीों को सजाकर नवाब और बेगम 
ताहिबा के प्राप्त ले जाती और परोततती थी | नवाब और बेगम के लिए प्रतिदिन 


कक थक वोके वषिक बेमिल छा माएक पृकक कमक ॥० अपना अाका १४2७ आस+ सम धरम प्रायः का कप) याांन+ पाक 2७७ भकक साधन भव सछा कक ३ पींभ 230५ ५००० सम 444 वडाक स्याश पक अणा भाथ+ आक+ २०० 3:39 न्याक, अर क अकेनी कमा 2म: अजाभ ७04७ अयामाण समा उाजत। ओरमकक दिल बा, #्ाभा कक आ/भ अकक, 


।« 8. 22800 
परर, अब्तुल हलीम-गुजत्ता लखनऊ-पृ0- 256, 

ह् उमर 22040 8 वीतदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात,मीर का 
अहद-पू0- 5। 


 “ । 
ड़रर, अब्ठुल हलीम- गुजरता लखनऊ-पू0- 236, 
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छः भौजनालपों से भौजन आता था - प्रथंम- सजा हसमू के भौजनालप 
से आता था, जिस पर लगभा टी हजार झपया प्रतिदिन व्यप पकया जाता 
था. । द्वितीय- शौही भीजनालय ते, जिस पर तीन तौ' रूपया प्रतिदिन व्यध 7 
जाता था, इसी प्रबन्धक्त अम्बब अली खाँ ये । तुतहय स्वयं बहु बम के महल 
का भौजनालय था जिसका प्रबन्ध बहार अली था । यहु्ब- भौजन गुणाउदौ ना 
की माँ की और ते आते था | पॉचवा और छठा- नद्ाब वराजाउद्ाला के 
अमीर मजा अली तथा नवाब सालारजंग के भौजनाणंपोँ ते आता था थयीकि 
पजा अनी तथा नवाब तालारणज॑ंग नदाब शुजाउद्धाला के ताने थे । | उपरोक्त 
तमी' छः भौजनालय शाही भौजनालय की भाँति के, जिती। पुृत्तिदिन अति 
स्वादिष्ट तथा विभिन्‍न पुकार के भौजन पकाप जाते ये, जिममें अत्पा ध्क 

घन व्यय होता था । नवाब ही नी वर अमीर भी भोजनों पर अत्या। धक्के 
प्न व्यप होता था। प्र्यात शापर ज्लोगाी उल्ला वा कला के वर्णनों ऐ। 
जग़ात होता है कि, उव्ृध्ध के अमोरों के पह्ठाँ आधा तेरे पालाव को बनाने में 


2 नेधाब तागारणजंग के ठयक्रित पाक विवेध् 


बीत रूपया बच हीताथा । 
. की ।2000/- प्रतिमाह दिया जाताथा जी उत्त समय बहुत अध्कि था। यह 
रसोइया नवाब गातारपंग के फिए ऐस्ता भारी पौलाब परशाता थी जो उनके 
अलावा कोई हजम ही नहीं कर तकता था । इन भीजनीं में निम्नाभिखित 
वल्तुएँ आवक्षयक छप ते होती थी- पोलाव, मुजाफर, मुतजन, प्रकेटा, क्वरानी, 


शीर डेज, कौोरमा, शामी कबाब, मरब्बा, अचार, बएनी, पह चत्तुएँ " तराह* 


सदा ववकक पशशा सम साकन- «कल कमा शरमान सके अदरक अमाम सडक आ आस» 0++१ आछक न कक ऑफ 28 23५८ साकन बता ऑन न अं फोन “कम अकाल वन न 2 अयण विशमन थे अन्‍ के कक नमन अत अल अडनन हन अ> 2 करन ही के कक को औआ. उन के के) कण. के हट के. ऑा 
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» श्र, अब्दुल हलीम- गुजस्ता लखनऊ- पू0- 258, 
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के रूप में भी भेजी जाती थी । नवाब शुजाउद्ौना के पश्चात न्वाड 

आत्फ दौला के काल में उत्त समय लखनवी पाक रैली और भी उन्नतिषा 
गई जब आतफठदौला ने मिजा हतन रजा था के स्थीन पर फजल आजीम 

की शाही भौजनालप का प्रबन्धक निषुक्त किया | पमिज्झ फजन अजीम पाक शती 
में अत्यन्त निषुण ये मिजा' फजल अजीम ने 3पते भाई फायक अली तथा अपने 

चैचरे भाई गुगाम अजीम तथा गुलाम मछूूग को भी दत्त कार्य में ताम्धलित 

कर लिया ।* ह एक बार नवाब आत्फदीौला ने हपूनिंग को भीज पर बुलाया 
था, इत अवतर पर मभिनन-भिनन स्वाद के भौजन तथा मात-मछलियाँ इत्यादि 
रखी गई थी, इसके अतिरि4त भिन्न-भिन्न प्रणार के मिष्छान भी परौपे 

गये थे । इस भोजन का रोचक विवरण दूपुर्निंग ने अपने मात्रा वृतान्त में 


2 नवाब आतप्ठडौला के परवात न्वा 4 वजीर ली खा 


पुल्तुत किया हैं । 
के काल में 'मिजा' फजन अजीम में घ्राने को पदुच्युत करके गुनाम मुहम्मद 

उर्प॑ बड़े मियां की शाही भौजनालय का प्रबन्धक नियुर्षेत किया | गुलाम 
मोह म्मद भी' कुशल पाक 'विशेष्या थे । इन लख्कवी पाक पिवेधणों की एक 
पुरुष विशेधता पह थी कि, एक ही वस्तु को भिन्‍न- भिन्न हैप में ऐसी 
काफ्नता' ते बनाते ये कि दत्तरख्वान पर देखी पर वह ऐसा प्रत्तीत होता 


था कक ये भीजन अंक प्रकार के है, किन्तु चखे पर सब शक ही प्रकार के 


(- | 
प्र अब्ठुल हलीम- गुजल्ता लखनऊ- पृ0- 2+५0-५। 
& शर अब्छुल हलीम- गुर्जाता लखनऊ पू0- 2५॥-५2 


5» ट्पूबिग ' ४ 
बिग , वामत -ट्रेकल्स इन इंण्डिपा पृ0- 67-68, 


होते थे ।' 


लक््ऊ के खानपान में "पोलाव" वा अत्यन्त महत्वपूर्ण स्थान 
है। दिल्‍नी में " बिश्यानी” अत्याध्कि लोकप्रिप थी किन्तु लक़ऊ में 
“ पौलाव" अत्यक्ति प्रचलित हुआ । लखनऊ में विभिन्‍न पुकार के 
*पोलवाँ और चमेली पौलाव विशेध पुप्तिउ थे ।7 मुततमानों के भौजन 
का मुख्य अंग पौलाव और कीरमा ही होधव थी अतः पौल्याव पर 
ही. आधक ध्यान. दिया गया | धनवानों और नवाबोंँ के जलिए विश 
छप ते मुर्गो' को जाफरान और मुकक् की गौलियाँ किा-खिला कर तैयार 
पिया जाता था, जिसके कारण इन मुर्गा के मात में भी इनवी सुगन्धै 
बत जाती थी, इ्त्त मुर्गे के मास का पीलाव अत्पन्त स्वादिष्ट हीता थाो। 
इसी प्रवार॒ मोती पौलाव बनाया जाता जो देखने में शैसा लाता पैते 
चायलों' भें चमकदार मौती मिले ही । नवाब मुहम्मद अली शाह के पुत्र [मजा 


अजी मुशशान के विवाह के अउद्तर पर " समझो मिलाप” के भोज में बीठे और 


|« 
गरर, अब्दुल हलीम- गुजर्ता नर्जनऊ पू0- ५5 


जब एक बार दिल्‍नी के इहजादे मिजा आत्तमां कदर लखनऊ आए तो नवाब 
वा जिद अली ने उन्हें भीज पर आमनित किया। भौजन की मेज पर मिजा! 
आत्मा कदर ने मॉल के नमकीन कौरमे की मरब्बा' समझ कर सा लिया और 
वे आपचर्य चकित होकर लख॑नवी पाक |विशेक्ची की प्रप्ता' करने लगे | उत्त 
मीन कोरम को रजैाइपे ने इस काॉलता ते बनाथा था कि वह बिल्कल 

 अतली' मरब्बा लगता था। कछ दिनों के पारधात मजा आत्मा कंढर ने 
नवाब वाजिद अती शाह को अपने यहाँ भीजन पर आमर्थित फिया । 

इस भौज में मिजाँ आत्मा ते कदर के दल्तरख्वानपर अनेक प्रकार के भीजन 

रखे थे किन्तु इतमौजन की विशेषता पह थी कि वह टैझुते पर तो मिन्न- 
भिन्न लग रही' थी किन्त थी सभी इफकर की जैसे- तालम शक्कर की, बावल 
गा_कर की अचार इम्कर का यहाँ तक कि रोटियाँ भी पराश्कर की- गरेर अब्छुल 
: अलीम- गुजर्गता लखनऊ €0- ५५ 


* बररं, अब्हुल हलीम-रजढत गत लखऊ-पृ0- 2५५-2५6, 
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नमकीन मिलाकर कुल तत्तर प्रकार के चावल पकाये गये थे _। नवाब 
गाजीउद्दीन हैदर के काल मेँ उनके एक अमीर नवाब हुगैन अली खौं की 

पोलाव में इतनी अधिक हथि. थी कि वह चावल वाले नवाब के नाम 

ते प्र॒त्िद्र हो गए । नवाब नप्तीजट्दीन के हैदर के काल मेँ उनका पाक वित्रेध्ों 
उच्च जैंगी की बादाम और पिशते की खिड्डी पकाता था जो टेखने में 

उड़द की बिपड्डी लगती थी ।' नवाबों और अमीरी की पह रूचि 

टेखंकर लखनवी पाक विशेष्धों ने भिन्न-भिन्न प्रकार के नवीन स्वादिष्ट 
पोलाव काआधविष्कार पा । एक प्राक चि७९तैक्कि ने अनारदाना पौलाप का 
अविष्कार किया श्सिका प्रत्येक चावल आधी हरा और आधा सक्रेद है।ता था 
और भीशे की तरह चमकता रहता था । इसी एकार एक ने नौरतन पोलाध का 
आविष्कार फिपा जिसमे नौ रंग के चावल को आकष्क दंग ते परौता जाता 
था. । पीलाव के अतिरिषत लखनवी रत्तै इपों ने बादाम के तालन बनाए जो 
तेम के बीज की भाँति दिखता था और वे शक-एक तैर भे उब्ले और तले 

अ3ण्डे बनाते ये जिनमें तफेटी और जदी' उत्ती पुकार होती 9 जैसी अली 

अण्डे की । एक अन्य रत्तोडये न कच्चे भूटटे का लघ्छा निकाल कर उसका रायता 
बनाया जो बहुत ही स्वादिष्ट होता धा। नवाब तआदत ली वा के काल मैं 
एक रत्तौह्याँ चावला की गुलाधी ॥ मेवादार दूध और चावल ते बनाया गया 
खाद्य पदार्थ ॥ पकाया करता था जौ बहुत ही लौॉकप्रिय थी | 2 उद्दद और 
अर हर की दालों का प्रयोग भी प्रमुखता ते होता था। उड़द और अरहर की 
दावों का प्रपोग थनी तथा निर्धन दोनी डी के थे 
. प्र, अब्दुल हलीम-गुजस्ता लखनऊ-पृ0- 2५6, 


शर, अब्तुन हलीम- गुजत्ता लखनऊ-पृू0- 24५6-50, 
3« कतील , मिजा" मोहम्मठ हलन-रूवका-त-ए-मिजाँ कतील-पृ०- 95, 
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नवाब गाजीउददीन हैदर की पराठि बहुत पतन्द ये, अतः 
नवाब जाजीउट्टीन हैदर के लिए विषेष्त प्रकार के पराठि पकाये जाते ये । 
अवध के नवाब वाजिद अली शाह को " हल्का तोहन" अत्यन्त प्रिय 
था । प्रुल्पक प्रकार के भीजन में रोटी का त्थान प्रमुख होता डै। और 
इती लिए लखनऊ में रोटी के हैने में भी नए-नए किस्म्नों का दिकात हुआ । 
अवध के अमीर उमरा भी भिन्‍न-भिंनन . प्रवार के स्वादिष्ट व्यंजन बादशाह 
के पास मैजा करते थे । इसी प्रुकार नवाब आगा अली हतन खाँ नैशापुरी 
बादशाह के लिए रोगनी रोटी और मीठा थी नमक एक 'वितेभि खाय 
पटाथ॑ ले जाते थे | रीगनी रहेटियाँ इतनी महीन बनायी जाती जैते 


कागज हो किन्तु वह न तो कही ते कच्ची रहती और न ही उत पर चित्ती 
पड़ती । लखनऊ के लौग कमीरी रोटी ॥ तफ़ैद रंग की की रीटी 


'जितमे समीर मित्रा' हौता था ॥ का प्रयोग करते थे । हिन्दुओं दा पूरिया 
तलते देकर मुतलमाने ने तय की रोटियोँ में घी के ।म्रण ते पराठि बनाने 
प्रारम्भ किए 'फिर इनमे बहुत सी परते देना प्रारम्भ किया । पराठिे को 
ही और विकतित कर “बाकरखानी* का अधविष्कार किया गया ।* जौ 
प्रारम्भ मेँ शाही भोजन का प्रमु अंग थी, बाठ में जनताधारण में भी 
पुर्चालत हो गया । बाकरखौनी का ही विकसित छप शीरमाल था' 7 ज्तका 


अविष्कारक लखनऊ का प्रत्तिद्ध पाक विेध्या महम्द था | महम्ट के दारा 
थी, मैदा, ब्रौवा ,छकर आदि की मोटीरोटी हतन्‍्दूर में पकाईं जाती थी । 
2« “बाकरबानी- शीरमाल की ही भाँति बनाईं जाने वाली रोटी, किन्तु 
बा।रखानी इतनी पतनी हीती थी कि उसे उठाने परटूट जाए और 
उसकी परते थी में इतनी डूबी रहती थी कि उतके टुफ्डी' ते घी टपकता 
रहता था। - पू0- गुजत्ता लबनऊ पू0- 254 


(० 


बनाया गया शीरमाल लक्कउ के उच्च वर्ग में काफी पत्तन्द किया जाता 
था | महम्ृद के शिष्य अली हुतेनी ने भी शीरमाल के क्षेत्र भू काफी 

पुरतिद्वि प्राप्त वी । शीरमाल आज भी मुल्लिम्र सप्राज में लोकप्रिय है 

और पुत्वेक गुध अचत्तरो' पर शीरमाल अवाय बनाई जाती है ।! शौरमात 

ते भी अधिक स्वादिष्ट * नान जलेबी" होती थी जो केवल विशिष्ट अवसरों 
पर बनाईं जाती थी | इन रीटियी के अतिरिक्त और भी अनेक प्रकार की 
रोटिपाँ प्रचलित थी । क्वीर तकी मीर ने अनेक प्रवार की रोटियोँ का 
वर्णन किया है जैले- नान-ए-ब्ादप्रम जो की नान वर की नान जंजीली नान 
आदि ।* इतके अतिरिरपत एक अन्य खाघ पदार्थ 'मलीटा भी प्रथाजित थो। 
मलीदा की पह विवेधता थी कि यह मुँह में रक्त ही गल जाता था और 
इस चबाने की आवश्यकता नही पड़ती थी । वाह्त मे मलीदा हिन्दू खान- 
पान ते प्रभावित ख्ौच्र-पदा थ॑ है क्योंफि हिन्तटुओं में प्रारम्भ ते ही रोटी को 
तोईकर उत्मे थी तथा गकर मिलाकर प्रूजन तथा धार्मिक उत्तवाँ पर 
पुसाद के रूप में बाँटा जाता था । इसी प्रशार का शक और खाब-पदा् 

* दुध की पूरी” का अवष्किर हुआ जिसमे आटा बिल्कुल नहीं प्रयुक्त 
होता था और कैवल पनीर में भेवा भर कर पक्रापां जाताथा। इसे युग का 
एक अन्य रतो'इपाँ अतम अली था जो मुत्तल्‍्लम + सम्पूर्ण म5ली। बहुत स्वादिष्ट 
पकाता था। शक अन्य खीध पदार्थ " नेहारी” लखनऊ में बहुत लोकप्रिप थी । 
इसके अतिरिष्त लखऊ में विभिन्‍न प्रकार के कबाब भी अत्यन्त लोकप्रिय थे। 
मीर तकी मीर ने निम्न प्रुंकार के कबाबी का उल्लेख किया है - कब्बाब-ए- 
गुल, क्रबाब-ए- हिन्दी, कबाबाए- काधारी, तथा कबाब-एन्सग इत्पा दि। 


पका जार अब्लल हैती मन गुज तो कक हे पर ँएक आक किक आल पक के 
2० उमर डा मौहम्मद- ।2वी पर्द न हिन्टूस्तानी मआतिरातमीरका3हटृुछु, 52 


3.शरर, अब्दुल हलीम-गुजरेता लखनऊ-१0-255-60 


५० उमर डॉ0 मोह म्मद- ॥8 वीं सदी में हिन्टूस्तानी मआतिरातमीर का 
अह2-पू0- 520, 
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इतके अतिरिक्त एक अन्य पाक विशेष कैलाह था जो अदरख का लच्छा 
काटने में तिदहस्त थी।' 

घीानपान के अन्तर्गत गमिष्ठान का भी स्थान महत्ववूणै होता 
है । ॥8 वी ग्रताब्दी' के अधध्य में भिन्‍न-भिनन प्रवार के मिध्ठान प्रचलित 
थे | मिष्ठान बनाने के हलवाई अफित्त हिन्दू ही थे, वैते तो 
मुमलमान हलवाई भी ये किनत अच्छे 'कित्म की मिठाईया हिन्दू हलवाई 
ही बनाते थे । पभ्िष्ठान अध्कितर हिन्टुओं में ही लोकप्ठिय रहे, जबकि 
मुतलमान नमकीन भोजन में आंधी रवि रखे थे । इतका कारण यह थी 
कि अधितर मुततमान भागाहारी होने ये जबकि अधिकार हिन्तू शाकाहारी 
होते थे । हिन्दुओं की मिष्ठानो के प्रुत्ति रूचि का एक अन्य धामिंक 
कारण पह था कि भगवान के प्रताद के छप भें इसका प्रधोग होता था। 
पही कारण है कि , मथुरा, पनारत और अयोध्या जो कि हिन्दुओं के 
धाम केन्द्र थे, मिष्ठान फे देत्र भें अधिक प्रतिद्व हुए । किन्तु फिर भा कुछ 
मुतनमान हलवाई भी मिठान के देन में प्रत्िद्ध हुए, जैसे ॥8 वीं 
शताब्दी के अन्तिम दशक का हलवाई मुंशी हादी अली “ हवा सी८न पपड्टी, 
बहुत अ'छी' बनाता था। एक अन्य हलवाई ऐसी अनार वाली पिटाई 
बनाता था जौ देख में बिल्कुल असली अनार लगता था । (हस्टू हलवा हा 


द्वारा बनाई गह - “बफ़ी” "बालुृशाही” "दुमें तथाबुंदिया" गुलाब जामुन” 


तहूर, मिजा' रजब अली बेग- फ्ताना-ए- आजाशएब, पू0- ॥0५, 


. ३, शरर , 'अग्दुल हलीम - शुजरूल ठ्खनञ -४५- ५७०, 
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गरेब।हाता अप्याधिक लोकप्रिय थी । लाफऊ में जीबियाँ "ईमर तियाँ 
तथा "बालुझाही” भी बहुत प्रु्2ानित थी । ज्नैबी को अरधी ह जलाबियाँ 
कहते है, पह >रब ते भारत में आधा, इसी को विंफ तित कर लखनऊ ते 
"इमरती” का अधिश्कार किया गया । जबकि येड्ठा' (छ भारतीय 


व्यंजन है || फिजाँ +तील भेआनी रधना हैं भेंसी मिकानों का वर्णन 
पिया है, एक स्थान परा उन्होनें बर्फी बनाने की पूरी विषय गे विस्तार 
2 


ते वर्णन किया हैं। बफी' के अतिरिव्त प्रिजाँ क्तील ने "पैदा" "मतीचूर” 


का हइडू" तथा उँग के लदडू का भी उल्लेख किया है । भिजा' कलील 
गो अफी खाने का बहत शौक या तथा यह स्वयं मिडाई बनाने में 
मिपुण था। उतधके बाजार में बि.में वाली मिठाईंप उत्त पुग के उनुतार 


पत्ती भी थी | 


लखकऊ में मिठाईवोॉ के अधतिरिषत उलवे भी बहुत 2पलित 
थे; । एक लौकाप्रिप हलवा ” तर हल्ला" था थी (री के ताध जापा जाता 
थी यह पृष्ठ भारतीय व्यंजन है ज्ति हिन्दुओं में " मोहन मोर” कहा जाता 
था। किन्तु हलवा क्लरौहन शस्लिम व्यंजन हैं जो बार प्रकार का हीता बा- 
तेहन पपड़ी ,तोद्नन दृष्धि, तौदन जौजी, तथा सोडन स्जी|य्टुण 
छतलीम इहर के अनुत्तार हलवा शोदन पयट्टी उरण ते नारत में आया था। 


हुसेनी ना सिल्टूटीन हैदर के काल का प्रातद्ष उलवा तौदन पपडी बनाने 
# क्रर, 3६८६० हती म- एुजह्ता गर्बनऊ १0- 260-6 2, 

2» कतील, मिजाँ मोहम्मद हृत्तन- रूयकात-ए-मिजा” क्तील-पू0- ११, 

/ उन्‍र, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 पी तदी में हिन्टस्तानी मआतिरात , भीर 
का अहंदपृ0- 520, 

शरर, अब्तुल हलीम- गुर्जरेगा गग्बननऊ पृ0- 263, 


वाजा था। मिजा' कतील में एक अन्य हनये के प्रशार हलवा छुबानी का 
उल्बेख क्रिया है, मिर्जा कतील के >सा्पर बाकेर पैेग नामक हलवाई का 


हलवा बहुत स्वादिष्ट होता था।* 


लखनऊ में खानपान के अन्तर्गत ठूध॑ दही का भी एुचलन था। 
यहाँ की मिलाई विवरध प्रतद्धि थे । मलाईं की तहाँ को तुन्दरता और 
स्वच्छता ते जमाया जाता जो ठेखी मेंआकष्के लगता था । अवध्य के नवाब 
आतंफउदौला को यह मलाई बहुत प्रिय थी और नवाब के लिए विशेष 
रुप ते मलाई बनाईं जाती थी और नवाब ने इस विपेध मलाई का नाम 
“बालई " रख दिया क्योंकि पह दुूध्य के उप्र की वल्तु थी । अभी भी 
मुतलमानों मेँ "मलाई" को “बलाई ही कहते है ।” 

फूलों में विशरेभि ल्‍प ते ” शफ्रतात्‌ू " अंगूर" "तब" "अनार “नारंगी” 
तथा “आम आदि खाए जाते थे | मिजा' कतील बिलायती अनार प्रतिदिन 
खाया करते ये । द 

जहाँ तक पेय वत्तुओं का प्रुश्नन है लखनऊ में अधिकतर" इहिबत' का ही 
प्रधलन था । भिन्न-भिन्न प्रवार के "वरिबता तैयार 'श्जाते थे ।* पिता कील 
भें “अनार” के वरणत का उल्नेख पपिय है। “ द फबत के अतिरिक्त दिल्‍ली की 


बजक 2००» ७00 20० 40७: 4७०. भर 00% ॥७- ध्रमए सास: वात साथ आाक+ दाकक सीडए पद जा+ सं ३७० प्रा ॥0०- ग्रक भ्ाता आकर पक भरत पलक बे १ धन वा चाका बा २४० पा शत ५0० प्रंदता ग्राक पका उदक जाया धरमा+ पता ऑफ शक व्रतए धंक भाकत पाक गो» आ0७, सं धयए१ अकक केश पंकी॥ वीक अंडे, 


फुकहर, मिजाँ रजब अली बेग- फ्साना-ए-आजाएब पृ०- ॥0% 


2 कतील, मिर्जा मौहम्मद हतन- रक्कात-ए- मिर्जा कतील पू0० 79-१३, 
श इरिर अब्टुल हलीम॑- गुजल्ता लखनऊ पु0- 2635-6५ | 


अली श्रीमती मीर हसन-आड्जरवेशन ऑन द मुततलमान ऑफ इण्डिया 
पू0- ॥0।-5।., 


कत्ल मिर्जा, मोहम्मट हतन- रूवेकात-ए- मिर्जा क तील-पू0-25-५2, 
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भाँति लखनऊ तथा फैजाबाद के बाजारहें मैकहने खाने” भी ये जहाँ 
लोग "कहवा" पीते और गप्पै लड्टाति थे । | ।9 वीं भताब्टी के प्रारम्भ 
मेँ चाय पीने का भी प्रतलन हो गया था । हे श्रीमती मीर हसन अली' का 
कथन है फ़र उत पुग में लौग "रोजा अफुतार " के सम्रशरबतोँ के अतिरिक्त 
चाय मी पीते ये । | द 


[8 वीं पताब्दी के अधवष्य भें लोग बर्फ वा भी प्रयोग करते थे ।* 
बर्फ प्राप्त करने की रोचक विधि का उल्लेख अब्हुल हलीम गहर ने अपनी पुर्ितिक 
गुणाता लखनऊ में किया गया है । इनके अनुसार लोग बर्ष का प्रपीग पानी 
दे ठग करने के तलिए करते थे और यह बर्फ लोगो को भ्रीष्म .गतु... तक 
द उपलब्ध रहती यह ।* पानी ठंडा करने की असेक विधियाँ प्रुचर्तित थी 
' जैसे घड़ी भें पानी भरकर कुऑँ के अन्दर लटका दिये जाते थे । इमके 
अतिरिक्त एक अन्य विधियह भी थी कि, शक बड़े नाठ ॥ एक बडा 
बना में शौरा' और पानी डालकर जर्त्ते के बर्तन में पानी भरकर नाद 
में पानी में फिराया जाता था, जितते थौडी ही देर में पानी अत्यध्कि 
ठंडा वे जाता था जो बहुत ही आनन्द टायक होती थी भर इत विधि 


सके ५. सान+ सपुर शक अक अर कम पयाे। हवा आधा सतत जा हमान+ कार. प्रा मम अभ सन का थक बन को केक को बढ सवा अप की हम बीए के के कात के का. #। ५४ %। अं; 42 2. 8.० 2.) कं आ । +व.. छाट कम 904. कृमन खा ० काण- सा 


० देहलवी, मीर हतम- मजमुआ मतनवियात मीर हत्तन-पृ0-।5॥, 

* कतील मिजा मोहम्मद हसन- रक्‍्कात-ए- पमिजा” कतील पू0- १5, 

?* सस्श , मिजा' रजब अली बेग- फ्लाना-ए-आजाएब पृ0- ।0 

+% उमर, 80 मोहम्मद- ॥8 वीं तसटी में हिन्दुस्तानी मआतिरात ,मीर 
"का अहद-पृ0- 525 

* शैटर अब्टून हलीम-गुपरता लखनऊ पृ0- २6८, 


3 


इज 


9 


को सुराहियोँ.. का. झलना कहा जाता था ।*ै 


भौजन बनाने के ल्ञाथ -ताथ उत्ते तुन्दरता और स्वछता 
ते परीतना तथी उते सजा कर लाना भी एक कला थी' जितका विकास लब॑नऊ 
में हुआ । फूलों! तथा" कच्चे चावलों को भिन्‍न-भिन्‍न रंगों में रैगकर 
उनसे मेज पर विभिन्‍न आकृति बनाते ये | जो ठेखे में अति आकर्षक 
लगती थी । इस प्रकार की कला भारत में आठदिकाल ते ही प्रचलित 
थी । लखनऊ मेभी इती प्रकार भोजन परी जाते ये | किन्तु इत्तमें 
एक परिवर्तन पह किया गया कि इन मौजनों पर तोने-वॉटी के वर्क लगा 
दिए जाते ये, इल्के/ अतिरिक्त पिश्ते तथी बादाम को महीन-महीन 
काटकर उन पर डाले जाते थे | भीजन तजाये वाले विशेष कमयारी 
नियुक्त ढोति थे । इन कर्मंबारियाँ को "रकाबदार" कहते ये । ये रकाबदार 
जो भौजन को आकष्के दंगेसे सजाते , पौलाध और जटा” परोसते तमय उन 
पर मेवा एवं मुरब्बे तथा अवार आऊकर्षक दंग ते रखो । भोजन के ताथ 
, आबदार खाना ॥ जल व्यवस्था। भी होता थाजितके अन्तर्गत पीने के 


ऋाका करके बे_> अदेक ७2७ भक+ मोड काथके बााक संचीक सर “भा+ आकक 2क.+ अका भरा# आ॥2 पक अंक कम ऋ००+ ९१००७ २७३७ २५३॥ अऑक वकाम जमा था जाप विन 3३ 4 भजएा जअम ० पाप पाक कक आया ३2७ अकक + आन धमथत सा ध। +क+ अपन वा अर पिकल वआ0, बाहर, 


बर्ष- शीत अतु में जब ठंड बहुत अध्कि पड़ती थी तो छेतों और छुलि 
मैदानों में रात को बर्तनों में शक विवेधि रतापन युक्त गर्म पानीभर 

' कर रख दिया जाता था जो तुबंद होते-होति जम जाता था, उस 
जमी हुईं बर्फ को उसी समय पहले तेही' रे हुए गदढ भें दबा दिया जाता 
था । द्वत पुकार इतना बर्फ बनाकर छेतों में भरा दिया जाता थी कि वह 
साल भर तक वलती रहती । इसका उपयोग मात्र न्वाबो तथा अमीरों 
तक हीतीमित था क्योंकि यह बहुत खवी ला था तथा इस कारण पह 
मध्यम तथी निम्न धर्ग के लिए टुनन था - शहर अब्दुल हलीम- गुजल्ता 

. लक्कऊ पु0- 266 


0 


पानी सुन्दर आबबीरों | कुल्हई। म॑ हीते ये जो सुन्दर तथा स्वक्त 
लाल कंपडडीं ते पानी में भिगोकर रखे जाते थे जिससे पामी शीतल रहता 


था |! 


।8 वीं झताब्दी के उत्तरादँ में जब तम्पर्ण भारत में पाष्रयात्य 
तल्कूतति फैल रही थी तो अवध भी इस प्रभाव ते आश न रह तका, और 
इती प्रभाव के कारण जब लोगो की 3ग्रेजी भौजनों के प्रति रूथधि बंदुने 
लगी तो ऐसे ह रतौद्यों की दू्दी। जाने लगा जो भारतीय तथा अंग्रेजी दोनो 
पुकार के भोजनों को बनाने में निपुण हो । मजा” कत्तील ने भारतीय 
रतौह्यों की सेवाओं और उनके शतों' का विल्तार से वर्णन अपनी कृत्तियाँ 
में किया हैं ।* 

मध्यम श्रेणी के लोगी में जब कीई कार्पदूम का आयेजन हीत गा 
था तो वह घश में भोजन पकवाने के बजाय "“नानबाई" को भोजन बनाने का 
ठैका दे देते थे । *नानबाई अपने घह ते भोजन बनाकर ने जाता था ।7 
परवापि 8वाँ' शताब्दी के अवध में मुत्लिम तमाज में मांशाहारी उ्यद॑न 


'हीः अध्कि उुचलित ये, “किन्तु. शावाहारी और भारतीय व्यंजनों का भी: 


कक हि जी ७ ७७२ 3 अत जगा कमा रा +4 क+ कन 93० 293 ०-० पक ।्ामक जमा आजा पका खाक क2 ९०3 पाक मी 0० 3 बड काम+ नाथ अबक मर 9७० जम 


4व+ कारक आन कैमनम ॥का 40 ऑ+ 2००3 अक+ कान कक इक जन .%०५५ कर 233 अर आम का धले- दम 


श्र, अब्दुल हलीम- गुजत्ता' लखनऊ प0- 266, 

४ कतील, मिजा मोहम्मद एसन- रूवका त-ए-मिजा' कतील-पू0-355-58, 
“* अली, श्रीमती मीर हतन-आब्जरदेशन ऑन द मुतलमान ऑफ इण्डिया 
..पृ0- ।73-।7५, 


9.2 


प्रयोग किया जाता था यही नही उत्त के आत्तर पर भी गुद्ष भारतीय 
व्यंजनों का प्रयोग होता था । उदाहरणार्थ शाह बरकतउ ललाह माहरधी 
उर्त कै दिन बनाये गये भौजनों में अध्कितर ऐसे भौजन ये जोपूद भारतीय 
थे ।। द 

अवध के न्विासी जब भौज का जायोजन करतेये तो लौग 
भौज में नही .आ पाते थु, उनके जिए उनका भाग भिंजा हिधा करते 
थे । भौज में जो वल्तुएँ रखी जात्बी थी, उन्हें तॉम्मिलित छप ते* ठुरा ह* 
कहा जाता था । तूरे के अन्तर्गत पौलाव, मुजाफर, मुतन्जन, श्ीरमल, 
मीठे चावल बूरानी के प्याने,कबाब, भुरब्बा, अधयार तथा च<नी इ्वत्यादि 
होता था । कही-कही तार्मथ्यानुतार उपरोक्त ते कम या अध्कि की 
वत्तुएँ मजी जाती थी | " तुराह"” लकडी के बर्तनों में रखंकरा भिज्थापा 
जाता था । अमीरों, नवाबी और शहजादों को भेजे जाने वाले " तुराह* 
के बर्तनों के मध्य में कागज के फूलों का एक गुलदत्ता भी रख देते थे । न्याघ 
की मजे जाने वाले "तुराह " की जागत लगमंग पाँच सौ बपये तक आती 
थी । कालान्तर में “तूरे” के साथ #छ रूपये भी भेजने का प्रुच्लन हो 
गया । “तुराह” एक लक़डी' के बत॑न में मजा जाता था जो एक दय्कन 
ते ढका होता था, जिस पर रंगीन तीलियोा की मुम्बदनुमा आकृति बनी 


होती थी और उत्त पर तफ्रेट वस्त्र बंधा होता था । उच्च वर्ग में. इस 


धाम. का. आधा २2० 42 पाआत #रमाः आक+ आर अकेटता 'ेका कह कमा श्रकक। ल्‍कान: व्याक भ्रम चुकाक प्य/ अा+ आक “१० ;ाक॥ आम अकक २2 32७ साथ 2क+ पास, का सिवा अाके का. बल कामथत अमक+ संजय) हक बनुओभ अन अमन मना जी), बज आर पा होमाकक जे अमन ऋमकत केक ० कक 


उमर हा मोहम्मद- ॥8 वी तदी में हिन्टुर्ग्तानी मआतिशेत, मीर 
का अहद पृ0- 5॥9, 


४ ३0 $ हे प +। 
कक] 


बन्धन पर लाख लगाकर मुहर लगा दी जाती थी पजिसते कोई इते बीच 
में खोल न तकें, और उत्त पर रंगीन रेशमी कपड़े ते दर दिया जाता 


था, जिसे खानपोष कहा जाता था, पह खानपोश ज्डरीउं होता था।' 
पह मुगल प्रथा थी जो अचधध् में दिल्‍ली ते आईंथी । 
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| | | 
बरर, अब्टुन हलीम- गुजर्ता' लखनऊ पूृ0- 2635-6५, 


अऑप्पाप « ५ 


अपध के तम्माजण मै पुचाजित के तथा सनौरजन के ज्ञाधन - 


सदा 23०७ 23» इ>सम डक “के अयाक अकाभ 23 वश 96७ “पक जाके एक /विमम “कक आरक+क रे-+ अनाज कफ, >-क 833 कक 2० 23५० कक उमा नाथ 333 रन 2क कक साया 2+कम वर १++क.वथाम गा अप । 


>अवध के नवाबों की मनोर॑जक रवियाँ, शौक और शानटार 
वैभ्वपूणी जीवन ही उनेकानिक कथाएँ पुत्तिद्व है । अवध के नवा्ीँ के मनौर॑जन 
के ताध्फों में पपुझों की लड़ाई, पक्षियों की लड़ाई, शिकार खेलना, 
कंबतरबाजी, मर्गबाजी, झटेरघाजी, प्रतंगबाजी, पौतप्तबाजी आदि एमुत् 
थे । इसके अतिरिक्त अन्प मनौरंजन के त्राधा भी ये, जिनके द्वारा अवध 
के नवाब आना मनोर॑जन फरते थे । शाततो दे, द्वारा इन मनोरंजन के 
साध्नों को अपनाने के कारण जन साधारण ने भी इन्हीं साधनों को अपने 
आरधिक क्तर के अनुल्य अपना लिया था । विशेधकर क्बूतरबाजी, मुर्गबाजी 
और पतंगबाजी' अद्वध की जनता' में अत्यधिक शौक प्रिप टी गए ये । इनके 
अतिरिक्त माण्ड, मकत करने वाले, चुट[नि धुनाने वानि तथा बाजीगरों 
और नटों का भी वर्ग बड़ी तंख्या में अवध में उपन्धित था जो शासक तथी 
पुजा का भरपूर मनौर॑जन करते थे ।। 


पशुओं की ल्ड्ाई - 


अवध्य के नवाब ैर, तेंदरएं, हाथी, ऊँट , 'हैं, बारहतिंगें, 
मे, इत्यादि जंगली. पशुओं को लडुवा करा अपना मनौर॑जन किया करते 


थे ।* वात्तव में पशुओं को लता कर मनौर॑जन करने की पुथा रोम की 

+* उमर, डा0 मोहम्मट - ॥8 वी सदी में हिन्दुस्तानी मठ तिरात 
मीर का अहद-पृ0- 5५2, 

2 अली, भौहम्मद अहद- ब्राधा ब-ए- लखनऊ- पू0- ।॥॥9 


थी. जहाँ प्राचीनफाल में पशुओं ले हटा! करा शासक गण अपना मनोर॑जन 
करते ये, वर्डी ते यह प्रथा सारे पूरोप में कैली ।। इत सम्बन्ध में अब्लुत 
हंनीस वर का यह मत है कि, नवा्जी का यह शौव अग्रैजों के सम्पर्क में 
2 


आने ते हुए ।£ परन्तु यह मत तार्विक नहीं प्रतीत होता | वालह्ल्व में 


पह प्रथा दिल्‍ली ते आईं थी, बधोकि मुगल काल में भी पशुओं को लटाई 
ाोती थी, ोधल्य ते हाथियों को नड्ाई। >ष्यात एउतिदहाप्रजार 
तर जुनाथ सरकार ने अपनी पुत्तक में औरंगजेब के बचपन की एक घटना 
को उदेष्टत फिया है. जितमें उतके आरा हाथियों का तानना फरते की 
घटना का पर्णन विया गया है ।/ छत प्रवार हिल्ली ते ही यह प्रथा 


है 


उपर्ध भें >र्ड, पिन छत प्रथा का परमोत्कर्ष +त्प्य में री हुआ । 


अवध के नवाबों की द्वतत मनोरैजक रवि के कारण ही गोमती 
नदी के तट पर " मुआरक मंजिल" और “शाह /जिव ” नामक दो कोडठियां 
फा निर्माण करवाया गया । उन कौठियों के घामने नदी के टूुएरे तट पर 


फाफी दूर तक एप आकर्षक हरा-भरा क्दान बकाया गधा जहाँ जोहे के 


0 


करे है| थेरा कर एक विश्ञाल चारागाह बनवाया गया । जिनपे भिन्‍न- 
भन्‍न पूृणार के इजाएो पशु छोड़े जते ये तथा हिंतक पहुगं को कठडरों 
पे बन्द उखे राजा जात था | पनन्‍डही मैटानोँ 9 जगह जगह उईं स्थानों पर 


बाँत्त की बल्थियोंँ और गोहे की कणों ते घेशे कर पशुओं के कहीने का 
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* हर, अब्दुल, हनीम- गुजत्ता लखनऊ- यू08 ॥57, 
2. इहर, अब्दु हलीम- गुजस्ता' लखनऊ पृ0- ॥57, 


2 तरकार जहुनाथ - औरगजेब- पृ0- “28, 


90 


स्थान बनाया जाता था जो “ शाह गंजिता के ठीक सामने नदी के पार 
रोड ये | इेत्त स्थान पर नदी की चौड़ाई बहुत व्म हीती थी और दूततरी 
ओर नदी के पार का दृश्य बिल्युल साफ दिखाई पड़ता था । तड्ते भर्षवर 
श्री बे वर और दायथियों की ही होती थी । झन हिंतक पषु्तों को प्रालले- 
ताधनें और 3नरी देखभाल के जिए पु शिक्षित ऊर्गवा रिया की मिपतुदितयाँ 

की जाती थी, और यही कर्मचारी हाथियों और वेहोी कौ कए्टरै में लाकर 
छोड़ते तथा खाई दे; अन्त में पिणयी और प्रटाणित पश्कगों शी आने 
पिंनप भें रुक थे । ये फर्मबारी पशुओं गे निर्योजित करने के लिए 

फोर्ड, बल्लम, थीहे भी दहकती गर्म तताजी और आशिश जिया का 
फुपोंग करते थे |. हड़ुने वाले वेह नेधाल की तराईं ते मेंगवाये जाते थे । है 
शेश की वेह ते लाने के अतिरिषत शोर की तेइए, हाथी और भहं ते भी 


रॉ 
कह 


हड़ापा जाता था | गैर के अतिरिक्‍ते बीजों जे शी लड़ापा जाता था | 
वीती' की लड़ाई बड़ी रफ्त ग्रिपादु वडाईं होती थी । गछ्कऊ फे नवाबी 
कल में हाथियों की हड़ाईं भी बुत पत्तन्द की जाती थी । हाथियों की 
जोक पियता का आभास डगी ते होता है कि, नयाब नतीस्ट्टीन हैदर ऐ 
तमव में ॥ तब ॥827 ई0- संचु 4857 ई0॥ लगभग डैट्ट तौ नड़ाये हाथी थे ।* 


हाथी को मे मे भी जदाया जाता था ।. इसके अतिरिक्त लखनऊ में 
* छर, अतुल हलीम- गजत्ता वक्कक -पृू0" ।॥57, 
“ बहर, अब्तुत हती॥- गुणस्ता लक्षऊ- पू0- ।॥5% 


४ हर, अद्भघुल हजीम- गजस्ता लेक्ाऊ- पृ0- ॥57, 
+# हर, अब्तुन हलीम- गुजत्ता लबनऊन पृू0- ॥58, 
२० | 


हर, अच्छुलन हतीआ- गुजर्ता लबमऊ पू0- ॥59, 


39४ 


ऊले की लड्टार्ई, बारहामिंगों बी नाई, मेहें की लड़ाई तथा गेट़ों 

लड़ाई बहुत पतन्द की जाती थी । नदाब गापीउद्दीन डैदर के 

फाल में तो गैहें पर हाथी के तमान हाँदा कत्त कर सवारी भी वी जाती 

थी. ।* गेढ्षे की ल्टपाई नवाबों में अत्याध्कि लोकप्रिप रही | नवाब 
आतफ्ुरोला , गवाब सआठत अनी खान, नवाब गाजीउहटीन हैदर, नवाब 
नतीर्टूदीन पैदर तथा नवाब दाजिद अली शाह भेददों की लाई अत्यन्त रृाचि 
ते देय थ। नवाबी शात्तन की तमआाप्त के कथ ही भेट्रों को लड़ीने की 
पुथा भी समाप्त छ्राप; हो गईं, फनतु निम्न वर्ग में काफी दिनों ता मैट 
जूदुपमे की पुथा. चलती रही । इस पुकार स्वाधों हे शातन में पशुओं की 
मनीर॑जक लडगूई होती थी, जितततें नवाबों के ताथ-ताथ अवध, ही पुजा शी 


>यना भरपूर मनोर॑णन करती थी । 


परदियों की छाई - 


अवध में पशुओं की लाई के ताथ-ताथ परद्चियों की शी लड्टाई का 
पल अत्यन्त लोकड़िय था। पक्चि वी तट्ाई की लोकप्रिपज्ञा का एक और 
कारण पह था कि जहाँ व्यय साध्य होने के कारण परुओों की लड़ाई की प्रथा 


उच्च वर्ग तक ही तीमित रही, वह्टी कम खंधीला होने के कारण पर्यों की 

* शरह, अब्दुल हलीम गुजस्ता लबनऊ- पू0- .459-60, 

& उमर, डॉ0 भौटम्मद- ॥8 वो शताब्दी में हिन्टुत्तानों मआहिरात, मीर 
कं अहंद- पू०- 5५5, | ' 

उमर, डॉ0 नोहम्मद- ।॥8 वीं शाब्दी में हिन्दुस्तानी मआ पिरात, मीर 

का अ6द पू0- 57१5-५५ | 

अगी, मौंहम्मद अहट- वरधाब-ए-लबन+-पू0- ।9-।+% 


3« 


५७ 


लंडगर्ई उच्च वर्ग के ताथ-ताथ आम जनता में भी चौक प्रिय हो. गईं और 
तभी वर्ग के लोड पद्विधों की लड्ाई का आनन्द उठाते थे । तबनऊ में 
मुर्ग, बेर, तीतर, गलतुम, लाल, कबृतर तथा तोते आदि पक्षी लड्ाए 
जाते ये किन्तु लषनऊ में मुर्गबाजी, कबतरबाजी तथा बहैरबाजी अत्याध्कि 
भौकाप्रिय हुईं । 


8 वी. शत्ती के अवण में लखनऊ तथा फैजाबाद भें मरुर्गबाजी 
की रूछधि उगसाधारण के प्रत्येक वर्ग के पुत्येक व्याकक्‍्ति में गाई जाती थी । 
वास्तव में मुर्गबाजी की कला अध्धके तृतीय नवाब शुजाउद्गौ ला के पुग 
॥।756 है0॥ ते प्रारम्भ हुई और नवाब वाजिद अली शाह के घुगा।856 ई0॥ 
तक निरन्तर अत्यन्त रूचि के साथ चलती रही । नवाब शुजाउद्ौना, नवाब 
आतफ्उद्वौला तथा नवाब वाजिटअलीशाह की मुर्गशजी में विशेध राथि थी. ।* 
मुर्गबाजी में मवाबों की गहरी रूचि के कारण मुर्गबाजी' लखनवी में नदाबों' 
की गहरी' छवि 9 कारण मुर्गगाजी लखनवी समाज में अत्यधिक लोकप्रिय ही 
गईं और अमीर, दरबारी तथा जनताधारप में मुर्गदाणी प्रधतित हो गई, 
पही नहीं अद्घ में रहने वाले प्रीक्षियन भी मर्गबाजी करने लगे । जनरल 


मार्दिन ॥ ॥8 वी शत्ती के उत्तराध॑ ॥ प्रथम ब्रैणी के मर्गबाज ये और नवाब 


धक्के आम 22 अाकक अे+ सिफोके कमा सैंमे) ब0७- 400 आने अमकः अमन+ ीन+ भाइ३ #या७ अह कनक मम कक +औ २७७ आा+ मा वात, सा 2 2० आम आम अमन वाया व>कल “कक किन यना-े जन आमने बह2+ 6... ५ 3 समन; आस जरक 28३७- 30क्‍04 “रा. धिका+ आकार: ह+ #कैक कक हक, 


।* वर, अब्दुल हलीम गुजर्ता जढनऊ- पू0०- 67 ' 
2, शहर, अब्दुल हलीम गुजत्ता' लखभऊ- पृ0- 67, देखिये फित्र त॑0 १ 
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तआदत अली खरा. ते बाजी बंद कर मुर्ग ल्ड्ृग्या करते ये ।' मुर्गबाजी 
नवाब वाजिद अली शाह तक लोकप्रिय रही । उत्तके द बाद भी जब वह 
कलकत्ते गए तो वहाँ भी भुर्गबापी करते रहे, मदियाडु्ज में नवाब अली 
नफी खा की कोठी में दुछ अंग्रेकु इन लहानने को आया करते थे ॥ नवाबों 
के जतिरिकत अवध के उच्च वर्ग में भी पह झेन बहुत लीकप्रिप था । 
मिर्जा हैदर खान तथा "बहु बेगभ” के भाईं नवाब ज्ालारज॑ंग आदि 
। 8 वी. हती.,ऐे उत्तरार्ध ॥ उच्च वर्ग के लोग नवाब के मुर्ग ते अपना 
मुर्ग बाते थे । आगा बुरहानउद॒दीन भी शक प्रुत्तिद्ध मुर्गबाण थे । किती- 
किसी मुर्ग बाज ' पात्त ही -दाई सौ मुर्ग रहते थे । दक्ष-घारह आदमी उनके 
पालन परीक्षण कै कि निवुक्त ये। _गलीहाबाद के उद्य वर्ग के पढानों में भी 
मुर्गबाजी के प्रति गहरी कृधि थी । यहां के प्रति: मुर्गबाज अपनी कला 
के शुरू माने जाते थ। बइमदाद अभी , वेश घ्तीटा, भुनव्वर अली आदि 
श्ते प्रुत्तिद्व मुर्गबाज ये जो मुर्ग की आवाण घुन कर झता देते थे कि , बड़ 
मुर्ग बाजी मार है जायगा । इनके अर्गतरिक्त तफ्दर अली तथा मीरन ता हब 
भी' बुत पुतिद्व मुर्गबाज थे 

मुर्बबाजी लबनऊ में इतनी अधिक लोकप्रिय हुई पक, पुर्यात शीयर 
मीर तकी मीर ने।8 वी गती के उत्तराध में लल्कऊ के मुर्गबाजों पर एक 
मनतनवी की रचना कर डाजी, इनके अनुतार अध्थितर मुर्मबाजी शव और 
मंगलवार को होती थी। गे मुशहक्की' ने" मसनवीः मुर्गनामा मिर्जा तकी 
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* वाटर, अब्छुल हतीम- गुजस्ता लक्षनऊ -पू0- ॥67, 

2 रु, अब्टुन हलीआ- ए्जत्ता गन्ऊ- पृ0- ॥67-68, 

गरर, अब्दुल हलीम- गुजत्ता लखनऊ- पृ0- ॥67-68 

++ उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्टुल्तानी मआ'तिरात भीर 
गा अहद-पू05 5५6, 


0६: 


वैज्ञाबादी* में भिजा' हणी के हु! और उनकी पुर्णवाजी , मुर्गा के प्रश्किण 
तथा टुर्गो' के भौजन का विस्तार ते वर्ण किया हैं, और यह लिखा 

है कि, मजा! तरी कुल तथा प्रष्तिद्ध मुर्गधाज ये और पीम- तीन हजार 
ल्‍गये की बाजी बंद कर मुर्ग लड़ाति थे, मिजा' तकी मे उपना सारगा धन द 
मुरबाणी मेही उड़ा दी । | इंगी उल्ना खरा झ्गा को भी मुर्गवाजी 

में बट़ो छाचि थी और उन्होनें भी एक मतनधी मुर्गगामा" के नाम में 


लिखा है जिपमे का में [गजियी के प्रति अपनी रूचि का पणैन जिया है। 


लबनऊ में कक्बतरबाणी की कला दिल्‍ली ते ही आई थी । 
अँप्निम मुगल तंग्राट बहातुरगाह "जफर" की सवारी उब नियलती थी 
तो टी तौ कब्बृतरों' की द्राड़ी ऊप्र हवा में तवारी के ता उड़ती हुईं 
जाती थी और बादशाह ” जार पर छाया किए रहती थी ।” इस 
घटना ते पह पुतीत होता है कि दिल्‍ली में भी कब्ृतरबाजी अत्याष्कि 
लौकप्रिय थी । लखनऊ में कबृतरबाजी न्वादों के ठ्रारम्भिक पु से ही 
प्रारम्भ हो चुती थी । अवध के तृतीय नवाब शुघाउदौला ॥ सत्र 
।756 ४0- तनु ।775 ई0॥ कब्बतरबाजी में अत्यध्कि रूचि रफते थे । 
नवाब बृुणाउद्धौला के कबड्गतरखाने में दी हजार कड्ृतर थे जिसकी देखभाल 


के जलिए सैकड़ों कर्मचारी नियुयत्त होते थे ।। नवाब आतफाद्रौजा 
पैन अप १०» व 2». करा 4० ह०। वन संकट 5 ५» ६8 #& # ॥ «५ «६ ५ न ० + «5 क न ना + जन के न्‍ ड़ « 
+ प्ुक्छफी, गुगम हमदानी-दीवान-ए-मुहफी- पृ०- ॥25, 

2» इंगा, हंगा! उल्ला खॉ- कुल्लिपात-ए-ईगा-पू0- ५५7-५५8, 
>> जरर, अल हत्ीम- गुजस्ता लखनक - पू0- ॥80, 

४ टा8, हरवरन- वहार-ए-गुलजार वुणाई-पू0- 22, . 


पकनग्क+ ० कप 9 ०-८ »+क २०-००» «पल +«+- «५ 5४72 +3 


| शेर ।775 ढ0 तनु ।797 ई0॥ ऊे कबृतरखाने में तीन जाख ते अधिक 
क६ूऐएं थे, जिके रख-रखाव पर काफी धन व्यप होता था'। नवाब 
आतफउदौला तो अड्भतरबाजी में इतनी अधिक कूचि रण्तो थे कि जब 

वह यात्रा' में भी जाते तो उत्त समय भी हजारों वीतेष्या में गद्भतर 
उञके ताय रज्ते थे । पह्ठी दशा नवाब तआदत अलो सो ॥ तन्‌ ॥798 ई0 
तेत्र॒ ।9844५ ई0॥ की भी थी ।! नवाब गाजीउद्दीन हैदर ॥तब॒ ।8५ 
इ0- तंत्र ॥827 ई0॥ तथा नवाब नतीष्टूदीन हैदर॥ ततन्न 827 ई0- 

तन्न 857 इई0॥ के काल में कब्ृतरबाजी अपनी वरम तीमा पर पहुँच गईं 
थी । नवाब नतीएदटीन हैदर पुतिदिन *छतरा मंजिल” मे जब छापने फिरने 
_पनिकनते थे तो. नदी तट पर बहुत ते टुदरे कब्ृतरो 4 की उड्डान देखे और 
दे कबृतर आकर वापत्त नपत्तीरददीन हैदर 3 पातत आइर बैठ जाते थे और 
नवाब उन्हें देकर हथै ते परुफुल्नित हो. उठते । अवध के अंतिम नवाब 
वा।ज्द अली शाह भी फतुबतरबाजी की कला में अत्यन्त रूचि रखते थे और 


उनकी मृत्यु के त्मप उनके पास चौबीस हजार कब्ृतर थे ॥7 


कब्बतर बाजी के पुरति अध्ध के नवाबी की गहरी पदिलचरूपी 
के कारण उच्च, मध्यम तथा निम्न वा में भी गहरी 'िलचलपी ही 


गड । ।8 वा उताब्दी की एक पुप्तिद्त लेखिका श्रीमती मीर हतन अली 

+ कत्ील, पभिजा मोहम्मद हसन-रूयका त-ए-मिर्जाँ कतील-पुृ0- ५।, 

2 ठुहरे कब्बतर - टुहरे कब्बुतर उन्हे कहते थे जिनके अन्तर्गत कब्ृतरबाज दो युवा 
कब्बृतरी' को लेबर शक का दाहिना और शक का बायाँ पर काठ 
कर उनके स्थान पर टांके जगा' अर जोड़ देता था और इत 

. प्रकार पालता कि वे वह होकर उड़ने लगते-गुजरता उल्लू 
- पृ0« ।8, 
शरे, अब्ठुल हलीम-गुर्जुगता! लखनऊ-पृ0- ॥8॥, 


है है 


ने अपने ग्रंथ में कबृतरबाणी का चविल्तार से वर्णन किया है | वह जलिखती 

हैं +, लबननऊ के लो|॥ कबक्गतरवाणी शी कगा में अत्यन्त दुआन थे और व 

४क्ती प्रयत्न करते थे कि उनके पात उच्च जाति के कछतर टॉँ और 

इती लिए धनी जोग तंत्ञार के अनेक भागों मे आधिफक मुल्पों पर कबृतर 

मेंगवाति थे । पह कब्बृतरबाज अपने कब्ृतरों को अच्छी तरह प्रहचानते ये । 

मानी एणो छत्तों पर हकाईये की जाफरियाँ बनाई जाती थी और उनमे 

क्ेतरों थो रथा जाता था। उन्हें सुबह शाम उन स्वामी स्वर्ध दाना 

बुगाति थे और पिर उड़ाते थे । कभी-कमी उत्ती समय उत्तका कोई पड़ीसी 

भी अपने कब्बतर उड़ाता और अगर उसके कब्ब॒तर पड़ीसी की बब्बतर में 

मि्र जाति और (छ टूर तक घने जाते तो वे कब्बतर पड़ीती की सम्पात्त 

मानी जाती और वह व्यपित तब तक उन कब्ृतरों को वापत्त नही करता जब 
कि कब्ृतरो' का मूल्य न | लेता ।। एक अन्य प्रसिद्ध कब्बृतरबाज यार 

अली था जो बरेली का न्वाती था परन्तु ॥8 वीं जाती के उल्तराधै 

में फैजाबाद में रहने लगा था , बह अपनी वद्बृतरबाजी कीकता के ही 

कारण पुणाउद्ौजा का दृपापात्र बन गया और उतने विंगेध झूपाति कब्बृतरबाजी 

की कला में प्राप्त की थी ।"  क्म्य परिवारों में भी -कब्ृतर बाजी की ; 

रूचि उत्पन्न हो गईँ थी । ॥8 वा वत्ताददी के प्रुष्यात विद्वान पम्रुल्ता 


पनजाम्उद्दीन पिहालती के पुत्र मुल्ला अब्टुल अली एक प्रुत्तिद्ष कब्बतरबाण 
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* उली,श्रीमती मीर हसन- आब्जरवेग़न आऑब द मुप्ततमान ऑफ इण्डिया 
पृ०- 247-28 

*% बस, मोहम्मद फैज- तारीख परहबसख्वा-पू0-225-229, उठ अनुवाद 
पिन प्रत्ताद 
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धु।।.. इससे ज्ञात होता हैक, विद्वान और धार्मिक प्रकृति के 
वोग भी कक्ृतरबाजी में रूपि रखते थे। मीर अमान अली एक ऐसा 
पक्षृतेर बाज था जो किती भी कश्मतर को रंग कर णैता पराहता पैधा बना 
जैता' और एफ जगह की पर निवाण फरा दसतरी जगह छत्त प्रतार जगा देता 
हैं. किये वात्तविक पर कवीमाति जम जाते, बनका रैश छतमा प्रकाश 
डीता बवढ़ ताव मरी तक वैता ही बना रहता | एक अन्य प्रतिद्ध कठ्ृतरबा 
नवाब पाजे खा ये जौ " गिरहबाणा कबृतरों सो "गोलॉ/2 की भाँति 
3ड्रातें थे । इनकी कभा यह थी पफि जित छार पर चाहते ये, केवल शक पतली 
इडी $ इशारे है. कक्षपर को उतार जेते ये | 2 बहल्ली, फैजाबाद तथा 
लखनऊ में शक ऐसा वर्ग भीषाया जाता था जो ,श्भूतरा बेंच कर अपनी जीववेका 
चलाता था । वह जंगलों मे जाकर कब्बृतरों को अपनी जाल में फँसा ४ह 


पकरते और इछर में लाकर डेचते थे | 


करन ५०५ ३० मा. वकक अमन क बिन बननन करन किन कर है. न, अमन यानी डटी के 3» ३ ने ऑन नी न के आना +.. न्‍न्‍नमान 8 महा + का 5 ढ़ बा ली मम आओ] बन #. जकन ?. अकम मजे “मे 


।* दिेहलवो, भीरहसन- मजग़भा मतनवियात मीर तन-पू0- ॥52, 


& ,.तरीं थी एक विधा जगैणी जो ६त ही सनन्‍दर है।ते ये, उनमे शीराणी, 
नापादरी, तक्‍के आदि पठुप ये | गिरदशाज तर्व पएुथम काइुन से वाश 
गए । पहले पही' कक्षतर उड्जाये जाते ये, तत्पश्चात गोले कब्बतर उड़ाये 
जाते थे जो अरबु अजम व तुर्विस्तान मे लाए गए ये | गिरहबाज दी 
पविव्वेश्ञा। पह थी कि वह ऊपने डंडे को अध्छी तरह ते पहचानति ये 
और तुबह जब उड़ते तो घंएी मुफान की छत्तों पर ही उड़ते रहते । किन्तु 
गगरहबाजी ढी हल बारह ते अधिक की हुल्डी नही उड्डती थी । "गोले 
कयृतर सौन्तौ, दो-ठो, तौ की टुकडी में उड़ते थे ।-गुजररता लखनऊ 
पृ0- 8॥, 
इरर, अब्दुल हलीम- गुंजल्ता लखनऊ- ॥8॥, 
+« उमर, डॉ0 प्लोहम्मद- ॥9 वीं तटी में हिन्दुस्तानी मआसिरात,बीर 
का उहद-पू0- 5५५-५6, 


3 


04 


बटेरबाजी : 


अब्दुष हलीम शरर के अनुतार बटरबाजी भी तम्ननऊ की एक 
पुरतिद्व कला थी जो पंजाब ते आईं थी ।! नवाब त्आदत अली खाँ 
के युग में ॥ सतत्॒798 ई0- | तन ।8।५ हँ0॥ कुछ पंजाबी 3पने ताथ 
“ ह॥गत" बटेर लाए, जिन्हें छुृह लड़ते थे | श्रीमती मीर हत्तन अली का 
कंषन है. बटर बहुत ही नट्टाकू पिडिण छलोती थी, यह छोटी ती 
पचाडिया जब शक बार लड़ना प्रारम्भ कर द्वेती थी तब तक लडृती रहती 
थी. जब तक वह जीवित रहती ।* ॥४8 वीं पाती के अवध के शायरी की 
रचनाओं में बटेरबाजी का अत्यन्त वित्तार ते वणैन किया गया है |” 
बटेरों की लड्ाई कमरे के फ्वी पर ही लड़ी जाती थी । यह त्म्प गोगों 
फी खैल था, इसी कारण यह अत्यप्कि पत्रन्त किया गया । इसी लिए 
बठेरी के माम भी अच्छा ते अचछ्चो रखे जाते थे जैते - उत्तम, तौहराब, 
शीपरा ए-आफाक आदि । ब्टेरी की लाई नवाजों में नोदप्रिप थी । 
नवाब नमीलछुददीन हैटर अपने तामन मैज पर बटैरों की लड़ाई देखकर अपना 
मनोरंजन करते ये । पुततिद्व बटेरलाजों भें मीर- अन्तू, ख्वाजा हतन, मीर 
फिटा अभी, मीर छंगा, मीर आडबिठ, तैपूघट मीरक, गालिंब >ली, नवाब 
पजाँ मिा जान मिजा/ उसर अली बेग, रेखे सौभिन अली और गाजी 


उददीन खां आदि प्रमुख बटेरबाज थे । बठेरी की लड्ाईं मुगो” की लड़ाईं 
।« शझर, डॉ० मोहम्मद ।8 वीसदी में हिन्टुस्तानी मआतिरात,पीर का 
अहद पू0- 54५५-५6, 

ग़रर, अब्दुल हतीम- गुजत्ता लक्षऊ- पृ0- ।79, 

उमर, डॉ0 मोहम्भठ- ।8 वीं तदी में हिन्दुतल्तानी मआतिरात मीर का 
अहट पृ०- 55।, 
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की भारत होती थी । [(र्ग की भाँति ब्टेरों डी मी देखेख की अप्छी 
व्यवस्था होती थी, उनके ताने-गानी की अप्छी व्यतत्था होती थी, 


उन्हें हउने की कन्चा सिखाई जाती थी | 


नोफकरप्िय थी | तीतरोीं ,ने लड़ने की पिल्ला दी जाती थी तथा! उन्हें उत्तम 
भौजन दिया जाता था ।7 तीएश अन्य पाक्ियाँ की भाँति उयदा-उदक कर 
शड़ते ये किन्तु तीतरबाजी की छवि कैवल देहाती और निम्न श्रेगी तक ही 
तीयमेत रही , फावानों तथा तभ्य गौगों मे इसे उप्रेक्षित ही रखा ।* 
नखनऊ में तोता भो भी जड़ा जाता था । यपि तोतीं को उदड्जापा 
नही जाता था जैकिन मीर मोहम्मद अली नामक व्यक्त ने तीतों की प्रुद्टति 
ही ब्टल दी और वह " हम द्ारह तोतों की टुकड़ी उड़ाते तथा तीटी 
बजा वर पिंजरें भें उतार जैते ।* मिर्जा रब उत्ली बेग तरूर से अपने ग्रंथ 
फताना-ए- आजाएशब में श्क तोतें की कहानी लिखी है ।2? इसके आतिरिकत 


बाऊ के निम्न वर्ग में बुलबुल और लाने नामक पक्षियों को भी उड़ाया 


सका + अब ना जन काना ००० नम 2 सममक पाक ना “मीन जीन 2००3 आरके का, मान ८33 आए अमन “तममन मी. 2० आम >का उंपके आकक रे 3क+ मा ० 2७3 ३3७3 23. ऋमा+ १७७ ३७0७ पी 4 23 डर २७०७ 480 ७०3 22० कम “न नाना १४० काषाओ आनाक आसन आइक धा४० कम, 


* _ली, श्रीमही गीर हेतन-आज्यरवेगन ऑन ट मुप्तमान ऑफ इण्डिया- 
पं 22); 

2 उमर, डॉ0 मोहम्गट - ।8 वीं वही में हिन्दुस्तानी मआतिरात मीर का 
अहद- पृ0- 55, 

/* उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।४ था सदी में 'हिन्टुपतानी मआतिरात मीर 
का 3ह5- पृ०- 55। 

++ शरर, अच्छुल हलीम- गजल्ता तबनऊ- पृ0- ।8। 

>« तहुर, मिजा' रजब अली- फ्लाना-ए-आजाशब-पृ0- ॥8॥, 


- जाता था ।' 


ममिजा” कततील के अनुतार लखाफ़ के लोग "मना" नामक 
विड्डिया भी पालते ये ।* पु्तिद्ष उड्रिेज याजी लैम्तटाउन नो लिछा है कि, 
लखनऊ के ननिवाती कौपत भी लड्ाथा परते थे और बाजी लगाया करते 


ध।ा 


पतंगबाजी बालजों और थुधाओं का प्रिप झेल था और 
आज भी है | गतंगबाजी की अआगार जोआप्रपता हें प्रतीत होता है कि, 
पतंगबाजी भारत की प्राधीन बलाह। परन्तु अब्तुन हजीम शरर का मत 
है कि,पंतगबाजी को कला व्थाबी प्रॉलन काल में हो विक्रतित हुईं 


और लखनऊ ही पतंगबाजी का मुख्य केन्द्र था ।” 


छुरापे में पहले कपड़े 
की प्रंतग उड़ाई जाती थी , जिसे ठोर पण्डू कर जब तक परतंगबराज भागते 
रहते तब तक पतंग उड़ती रहती पिन्तु उनके रूकते ही पतंग भी गिर 
जाती किन्तु इतजा भी इतिहास भें जाईं स्पष्ट दर्णन नहीं मिलता । 
दिल्‍ली में मुगल तम्राट ग्राह आलम के तमय में कुछ नोग पतंग उड़ाते थे । 
लखनऊ में पर्तंग रात्रि में भी उड़ाई जाती थी, जितो। तेल में डूबा हुआ एक 
गेंट तार में बॉघ कर लटका द्विया जाता था और जला कर मजड्भत एती 


पा रेशी डोर ते उड्ञाति थे । जब पह उड़ती थी ती शेता प्रतीत होती 
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शर, अध्छुल हतीम- गुजत्ता लक्कऊ-पृ0- ॥8॥, 
2« दतील, फ#िजा' मोहम्मद हम्तन- स्वक्ञात-ए-मिजाँ ब्रतील-पृ0- 70 


जम्तहौन- अजरारनिंग फ्राम मेरठ 6 गनन्‍्डन-पु0- ॥५ 
| +% शरर, अब्तुंन हलीम- गुजह्ता लहीना-पू0- 82, 
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थी, जो जाममान पर ए७ ठीप बन रहा हो | छुछ लोग आदभी का 
पुतला बना फर उद्डाति ये, जा दिल्ली की पुथा थी । इती ते विशत्त 
करके “ बंगा बजाया गया पिमदी तम्धः। , वौह्ाएई बराबर होते के कार।। 
उड्डाना और स्वा में उछ्राना अप्कि तरल था । *चैंगा- मे ही और तुधार 
करके " तुपकणा बनाई हर्ई जियो घिीयधा बह थी कि, बह हथा में 
नापती हुई टूर तक चली जाती थी | " चैंग" एक ही स्थान पर हिफि 
रज्ती थी उबकि " पतुयकला द्रद्ा-उध्ह हथा में चजती रहती | " तुकपल 
उड़ाने फी-हधि न्‍्दू तथा मुतंगम्ानों में तमान लय ते बढ़ी । पही 
उच्य ब्रेणो सी "तुपकजा * पतुंगाी के नाम ते प्रत्तिद हुईं । तथा धिए 
पति पंतग ग]वीदापत तंग थी जो बाँस से बाई जाता थी और 
जिले पनमाणि जे लगमंग. अस्ती उप वगते थे। 

नथ्षनऊ के प्रत्येक ग्रेणी के गौगों में पंतगशाजी हे ५ ति परथाप्त 
छथि थी । न केवल पुजा वहबर न्वाबों में भी परतंगबाणी के प्रति 
85२ ऊरूधि थी । नवाब वुणाउद्यौला और नवाब आतंफद्यौजा भी पंतग 
उड्भाति थे थिनों. लिए. अंप्छे कित्श की पतंग और माँझ घनाए जाते थे । 
डेती (रह दरबआारी अमीर भी पंतग उड़ाति ये अर उनके मुकाबले नवाबों 


मे होते थे ।/ नवाब आउफडदौला जी पंतग जी भी लूट कर लाता नवाब 

# पर, अब्ठुल हतीम-गुजत्ता जबनऊ पू0- 82-83, 

४« उमर, डा0 मोहम्मद- ॥8 वी हदी में हिन्टूस्तानों मशातिरात, मीर 
का हद - पृ०- 5५5 

£ उमर, डॉ0 मौहम्मद- ॥8 वी तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर 
का अहद- प0- ५8१7, 
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उत्ते पाँच हप्रा देकर ते जैते थे ।! नवाब अभजद अनी शाह के परम 

शुसडीढ” नामक पतंग बनाई गई, इसी को और विफात कर नवाब 
पाजिद अली जाए के म्मय में " कनकीया" बनाथा गया जो आजकल के 
"+नकीदे” क्षी भाँति था । लबनऊ के पु्तिद पत॑गदाजों भें भीर अमझ , ध्वाजा', 
मिद्टन, शेष इमदाद अली आदि परत थे ।* इनमे ते मीर अमझ ना तिर- 
दूद्दो न हैदर के काल का थी, .उती कह्वाल में एक और पत्तगबाण कैशा ती 


और छंगा ये जी पतंग भी बहुत अच्छी बनाते थे ।” 


भाण्ड नकल करने वाजे तथा चुट,ला हुनाने बाजे - 


नताधारण के मनोरजन के लिए बहत मे धाग्ड, नएते करने धाले 
तथा पुठगुला सुनाने वाली का भी एक बड़ा वर्ग ।8 वीं प्ताब्दी फ 
लखनऊ में उपाल्यत था ।* दंगा उल्ला बा क्लाशा के अनुसार, दिल्‍ती 
के, घिनाग $ बाद पह वर्ग थी कैजाबाट तथा जक्काऊ ठञा गए था, और णन- 
साधारण के लिए मनौरजम के साध्म बन गए थे | इंशी आगे तिश्वते है की, 


पह वर्ग दिल्‍ली ते छी जक्कऊ आया था। ? नवाब भुयाउद्धौला के समय 

* उमर, डॉ0 मोहम्मद- 8 वी तदी में हिन्तुस्तानी मआतिरात , मीए 
का अहठ-. ५8१, 

2 शहर, अज्टुलहलीम- गजरता लबन्ऊ- पृ0- ।8५ 

2« तहर, पिजा' रजब अली- फ्ताना-ए- आजाश्ब- पृ0- ॥05-40५ 

+# उमर, डाँ0 मोहम्मद- ।8 वीं जदी में हिन्टुल्तानी मआ्आातिरात,मीर 
का अहद- पृ०- ५७०2, 

'ऊ इशा, इंशा उल्ला खॉ- देरिया-ए- लताफत- पु0-. ।॥7-8 


४ पर्ग के कुछ लोग दरबार में भी ह्यान ड्राप्त कर नए थे । परन्तु 


,. चिडे 
नथाब आतफाओजा के दुग भें इन्हें दरबार है मिकाल शिया गया, ऐसी 
प्रशित््थिति में पह लोग बाजारी, सिलाह तथा अन्य उत्ताणों के उकरी पर 
गपनी कत्ाओं का 0दशन करके अपनी जीविया चलाते ये ।7 


नहीं और बाजीगरों की वर्ग 


प्राचीन काल में नर्टों' और बाणीगरों का वर्ग ॥भ भारतीय 
वर्ग था और इतत वर्ग के तभी बोग दिन्दू थे फिन्तु ऋषकाल में इछ 
परिधारों ने इत्ताम पर्म अपना लिया और ॥४ वीं पताब्दी तक आति- 
आते उचछ में नटीं और बाजीगरों के वर्ग भें हिन्हओं के ताथ-ताप 
घड़ी तंब्या.. में मुतशमान थी उपस्थित थे ।/ नठ और नटठनियाँ अपने 
फिन्न- भिन्‍न क्यतपों में हेब्ले ठालों का सनोर॑जन करते तथा पैदा हि 
उत्तवी में भी जाते थे ।" लक्कऊ में एक वेगेंवर वर्ग " दारबाजों " 
का भी था | पह वर नहों के वर्ग की एक शाखा थी । ॥9 वीं शंती 
कै एक पुर्यात शीपर मिजा कतील में “टारबाणौं" के आवर्वर्यजनवा 
करतबो का उल्लेख अपनी कृरतियों में किया हैं ।  दारंशाजीों की ही 


कक अर बनना करन अमिज- अलनन के 3 फनन सेन कक अमन कप “जज भा..323५> सम वही कक शाम >का हक डर ओम अनका सनी ऑआ बाे अंक ११३ | %५- 32.७. 3०८ अ 2 सके ३५३५ मकान सके #र१-० शाम कोड वयाओ इक ग्राम इक जन, पाध्म, भरा प्रकाक मकान अषड 


दाम, हर चर न- बहा २-ए- गलजा २-?- प्ताई-पु0- 208। 
उमर, डॉ) मौहम्भद- ।ह६वीं तदी में हिन्टॉतानी मआतिरात, मीर का 
अहद पू0- 562 


3« "आजकल" माह औल-मई।१6७१, शीर्घक-" हिन्ट्रेतान के बाजीएर-टिल्ली 


+ टा9, हरचरन-वहार-ए-मलुजार-ए- वाजा ईं 
.« 5, उमर-डॉ0 मोहम्मद- ।8वी हैतानी मआ प्तिात, मीर का 3हद 
रे कप 563 
69 कती,ल द्वारा उद्ध दंत र बाजी के करतबोी की एक घटना इत प्रदार हैं-एक 
पिन एक 3ठैज पालकी में बठा कही जा रहा था कि एक दारधाण टायी और 


में आधा और जर्मीन से छलांग मार करपालली के बीच से निकन गयातथों कीर 
'गालकी ते तनि+ भी सलाह नहीं कर ता ही' नही छलांग मारने के बांट 
एक ठारबाज टत्तरे के | पर जा बैहा। यह हारबाजों के आवयर्मजनक कर तबो 
का उत्नृृष्ट उदीहरण ही- हफ़ुत तमाशा-पृ0- ॥89 


440: 


भाँतति शक अन्य वर्ग जिरहबाशों का था ।' नवाब आतफउद्धैला के काल में 
| तेनू 4775 ४0- सत्र ।797 ई0॥ फकिह्बाशों को काफी लोकप्रियता प्राप्त 
थी | इसके अतिरिए्तत अवध में" बहुकूपियों" का भी एक वर्ग उपस्थित था जो 
. आम जनता की कृचि पे अनुसार मिन्‍म-भिनन छा धारण करते जम्साधारण 


का मनोरंजन कर ते थे । 


उपरोपत जे और तमाजों के अतिरि४त लखनऊ में और भी अनेक 
मनोरजन के ताध्न परुचालित ये । जैते- पौपड़, "चौतर”" " नर्तघाणी” ॥ प्रतरज 
की भाजत एका एक छत ॥ “बुराती” "तीरंदाजी” " छूटौड", “तलवारबाणजी” 


आदि ।7 झा तथा 'अन्य शायरो की रचनाओ में "वौपडूबाजी " का 


उल्लेख मिलता है । गाहफी नेतो पूरी एक कविता ही "पत्तर॑ँण" पर 
लिखी है । लखनऊ की स्त्रियों में भी चौपड़ जेलने की प्रथा! थी । नवाब 
आतफउद्वाला की "चाीतसर" जझेनने का बहुत औक था । "नर्टबाणी” भी "बत्तरंज” 
की भाँति का एक खेल था जिमके द्वारा पुरुष जुआ झेलते थे। अवध में णित्रयाँ 


भी “ताजा झेलती पी ।. पाण्डित रतननाथ तरशौर ने "पयीत्ती” तथा 
“बतराजा का भी उल्लेख पिया है ।" जल्कफ में " तीरंदाजी" का भी प्रुधा 


. * कतील, मिजा' मोहम्मद- हफुल तमाशा-पू0-89- उर्दू अनुवाद- डॉ0- 
मोहम्मद उमर, 

& उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्टुत्तानी मआतिरात, मीर 

का अहद-पू0- 56५ 

उमर, डाॉ0 मौहम्मद- ॥8 वीं तही में हिन्दुस्तानी मआतिरात,मीर 

का. अहद-पू0-56 ५ 

हंगी, कगा उल्ला खो - कुल्लियात-ए- हृगा-पू0- 20, 

हगा, हंगा उल्ला खॉ- कु ल्तिया 6-ए- इंगा-१0- 50 

तरऔर, पण्डित रतननाथ- फ्लाना-ए-आ जाद-६0- 990-595 
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पुयालित थी । पह कला लब॒नऊ में दिल्‍ली ते आईं थी और उवप के अन्य 
दैन्नीं में भी इत कला फ ज्ञता थे। मीर गुलाम अती बिलग्रामी 
तीरंदाजी* वी कला में आई बुढ्धश थे। । लखनऊ मे उच्च वर्ग 
के पुवको' में घोड़े और हाथी की सवारी मैं भी अत्याध्कि कवि थी । 
" तलवार बाजी” की कला मुख्य छूप ते सैनिकों तथा गहजादीं को ही 
प्रदान की जाती थी ।” जहाँ तक बच्चों के खैतो का प्राग्गमम है, उनमें 
"आंख पमिवौली” " ड्ूूला”" तथा "गेंदाबाजी” ही अत्यधिक लोकप्रिय 
ध। झा के अनुत्तार अवध में ” आँख मिवोॉली” का खेल खेलने की प्रथा 
थी ।? ऐसा पुतीत होता है कि 'अध के अन्य देशो में भी पह प्रधणित 
रहा' होगा। इतके अतिरिक्त ताठन के महीने में बच्चो तथा स्नियाँ 
में " ला बल” की भी प्रथा थी हे जो हिन्दू झेल था। इंशा ली. कविताओं 


में उत केश के अनेक उदाहरण मिलते है । इतके अतिरिब्त बच्चों तथा 
 हत्तन ,मीर गुगाम- तजकिया तुल - शौीयरा -१0- ॥02, 
“ अली, श्रीमती क्षीर दृतन- आव्यरितान ऑन द मुततभान जॉफ इण्डिया- 


पू0- . 248 
2 अली, श्रीमती मीरहतन- आब्जरतान्त ऑन दे मुसलमान ऑफ ड्रण्डिया- 
पू0- 2॥9 
+ उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्तुर्ग्तानी मजआरतिरात मीर शा 
अ6हद- ५०- 56 ।, 
>« हुंगा, ज्गा' उल्ला खॉँ- टारिया-ए-जताफत-१०0- 253 
0« उमर, डॉ0 मोहम्मद ।8वीं तदी में हिन्टुरतानी मशातिरात मीर छा #हंद- 
7 पृ0« 569, 


इंगा, इंगा उल्ला बाद छुल्लियात ए झा-पृ0- 5, 
तहूर, मिर्जा, रजब अनीबेग-फ्ताना-ए- आजाएब-पू0- 7 
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पुदा स्त्रियों में * भेंहाबाजी" की भी एथी प्रवणित थी, वे बार्गों 
में जाकर पट के फूलों के प्रेता रती थी ॥। 

इत पुकार ॥8 वीं बाती के अवध में पिन्‍न- भिन्न पुआर है 
भनो रंजक ढेंत प्रुयलित ये जिनते उष की उनता और जप के नवाब ' 
अपना गनौर॑जन करते थे । इसे सन्दर्भ मे एक पिशेम उल्लेजनीय तथ्य 
पह हैं कि. उपरुबत केक तमाों जादि में जहाँ अवध के न्याबों पी 
मरनौरिजन के प्रात्ति अगाध्य रूचि का गन होता है, वही इत्नती और 
पह भी प्रुफ्ट दोता' हैं कि उवध के नवाओं ने जिस प्रुजर अपने सीमित 
आधेक तँताध्नों का टुल्पथीग किया । चिवेध्कर मुर्गषाणी, क्रब्ृतरबाजी 
और परभुओं की लड्ढाइपो में, जिन वर अआ्यार पन व्यप होता था तथा 
हमारी की तंड्वा में क्मबा रियो की निपुर्य्ति होती थी । अगर ये 
नवाब :नो स्थानपपने आदि संक्तापनों- और उर्मधारियाँ का पुयौग 
राज्य के उुशातानक , आदविंक और शामरिक पुबन्‍्धों में करते तो 


नि:त्तन्ठेह आध्य राज्य का पतन इतनी भीड्ा न हीता | 


"  भ्राहफी, गुलाम उमदानी- दीवान-ए- मझ्षहतफी- पृ०- 65, 
उमर, डॉ0 मोहम्मद -8 वी तही में हिन्तुर्शितानी मआतिरात- 
धू0“- 55 ४५ 


कु 


अध्याप- 5 


त्यौहार, उत्सव तथा मेने ; 


दरबारी उत्सव एवं तमारीह ६ 


दिल्‍ली के मुगन दरबार की भा"ति अष्य के दरबार में भी: बडी 
इ्ानौशौक्त ते उत्सव एवं समारीह आपोजित होते थ । ॥8 वी पताब्दी 


के उध्घ के दरबार में आपोजित होने वाले प्रुमुर्श उत्सव इस प्रकार थे « 


नौरौज का उत्सव ; 


मुगन कालीन ऐतिहात्कि ग्रंथों के अध्ययन ते यह ग्रात होता है 

नौरोज का यह उत्सव मुगल कान ते ही छड़ी गानौशौकत के साथ दरबार 
में मनाया जाता था । इती प्रवार उध्ध के दरबार में भी पह उत्सव पृ 

राज्सी कैध के ताथ म्नाथा जाता था । नौरोज के उत्सव के दिन एक 
द विशेध दरबार लगता था । नवाब के तछत पर बैठने के पाचातु तभी दरबारी, 
अमीर तया तेवक नवाब को अपनी तामथ्यॉनुतार मै देते ये तथा लोग 
एक टूसरे को नौरोज की शुक्ामना देते थे, त्वय॑ नवाब अपने अमीर कौ 
गुमभा मना ढेता था नौरोज के दिन भिन्‍न-मिन्‍न समय पर उती के 
अनुसार भिन्‍न- भिन्‍न व्त्र गण किया जाता था । जैते अगर राज्ि 
: मैं नौराज का उत्सव होता तो वस्त्र का रँंग काला हीता, पदि दोपहर 
की नौराज का उत्सव होता था ती वत्त्र॒ का रँग लाल और भ्ुकीला 
हीता था । बादशाह नै लेकर सेवक तक तभी ब्रैणी के लोग ऐसा ही वस्त्र 
पहनते थे । तत्पाचात महल की स्त्रियों कों भी उपहार मेज जाते और शाही 
हित्रपाँ | जप परिवार के तौगौं के घ्छ जाती थीं | उपहार की वत्तुओं 
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को ब्डै करीनेते थाल में सजा कर मेजा जाता था । इसके 

अतिरिक्त नौरोज के ही दिन शक और प्रथा " अण्डे लाने की प्रधा” 
होती थी जजितके अन्तर्गत अण्डे ल्ड्टाये जाते ये, उन्हें भिन्‍न-भिन्‍न रँगों 
में रेगा जाता था । झगा। तथा मीर हतन देहलवी मे अपनी रबनाओं 
भें अउण्डे लड़ाने मी प्रथा का. दर्णन ककया हैं। इत खेंन को " तर और 
पचक लड्ा" भी कहा जाता था । ट्वंगा ने अण्डे लड़ने की प्रथा का 
ध्णन इत हर में किया है - 

* ठहरेगी ख़ब ती तर और पचक की लड़को, 

भावषैगें अण्डे लड़ाने को के आगा नौरोज । 

नौरोज के दिन धामिक प्रवृत्ति के श्ीग अपना तमय नमाज 

पढने और प्रार्यनाएँ करने में व्यतीत करते थे ।.. किन्तु ्त्रियाँ में एक 
अन्य प्रथा प्रथलित थी कि अगर उन्हे ज्ञात होता कि, नौरोज का प्रारमा 
दिन के प्रकाश मैं होगा, तो वह कुछ हैरा तक एक थौल में आँखें लगाकर 
टैयती रहती थी । इसी पीछे उनका यह विवातस था फि जब नौरोज 
का प्रारम्भ होता तो गुलाब ही कली खिल जायगी अतः गुलाब की शक 
कती तोई कर एक थाल में डाल देती थीं तथा उत्त बाज में पानी डाल दिया 
जाता था । इतोे अतिरिक्त उनका यह भी विचार थाक्रि, नौरोज के 


पुारम्भ होने के आत्तर पर वह फूब स्वयं तुर्प की और से जायगा । इन प्रथाओं 


कसके. पता सिकी! मम कयाक। कामना कान सन लेते नी 9. आर कत. औती- फनी मीन काना १० हा कम के का #0 3५ बहन के # के न अीी आल है ७» हे २० अत «>> उंतम चाहाके भर 22७5» अनके। पक कमा मन आा- मामा सका पहार ववाा, ३३७) भीा0 पामण 40७७ सिम 


| 
उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वीं तदी में हिन्टूरतानी मआतिरात, मीर का 


हद पृ0- ५8१ 
3मर, डॉ0 मौहम्मद- ।89 वी तदी में हिन्तुस्ताना मआतिरात मीर का 
अहट- परृ0- ५89 | 
5 झा, झा! उल्ना म- (ल्लिपातए-झा।-पृ0- ॥१७, ह 
+ अली, श्रीमतीमीर हतन-आज्जरेदैशन ऑन द मुतत्रमान आफ इ्ण्डिया- 
. 40-283 


2« 
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पततिरिय्त नौरोण के दिन तम्भावत टूल्हा-ट्लहन परप्यर एक टूसरे 
के घरों में उपहार भैति थे | दरबारी जेवर्णों के बजिए यह ंदन बड़ी 
परतन्नता का दिन हीता था । दरबारी कादि इस पटन मौरोज के 
सम्बन्ध में विशेष एुशर के आनन्द के गीत लिखी ये | वे दरबार में गाते 
और पुष्त्कार प्राप्त करते थे । ।8 वी बाती' के अतथ के लगभग तभी प्रमुष 
4 धिया ने नौरोण के उत्तव पर भिनन-भिन्‍न पुकार की कविताएँ लिखी 
है द 


बसन्तो त्तव $ 


नौरोफ की ही भाँति बत्तनत का उत्सव भी दरबार में मनाया 
जाता था । उत्तदिन विश दरबार होता था, नवाब को मैंठ दिए जाते 
ये तथा पशुओं की लड़ाइपाँ होती थी | पह उत्तव दरबारी उत्त८ हीता 
था और इसमें जनता की कोई रूयि नहीं होती थी ।/ नवाब आतफ्दाला 
| सन्‌ ।775 ई0- तु ॥797 ई0 ॥ इत उत्सव के आयौजन में हजारों ल्‍्पया 


व्यय करते थे ।* 


कफ कक; समा+ सका था; पक 3.3 पाक सर विमान सं, 2धके अत सदर भाओ २3 सम जम समन पाते जहा कोर ग्रकी किन कम मानो ६ 3० चीन हक पनीर कान बना अकत + ७ 2 कु काका कमल आफ थे न सीता कमा कत> ३५०. क++ परम काटा छल भा काम १240 833 पाक कर बा 


अली' ,अश्रीमती मीर हत्तन- आडब्जरेवैशान ऑज दे मुमलमान, आफ इण्डिया- 
पु0>७.. 285 है 

*& उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वीं सदी में हिन्दुर्शिताना मआतिरात-मीर 
का अहद-पृ0-. ५१॥, 

अली, श्रीमती मोर हतन-आब्जरवैष्ति आन दे मुतलमान आफ इण्डिया 
पूृ0- ॥5% 

रामपरी, -नश्ममन गनी खाँ- त्वारीझ।-ए- अवध भोाग-तीन- पृ0-॥, 


७ 


(4 
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जन्म दिन का उत्सव $ 


पक >आा७ ऋ ऐड) कम जेाथ बुक २५५+ गए» समा७ 420७ १००० प्रा कप, 4०% पक 


अदध के नवाब और उनके अमीर अपने जन्म दिन का भी उत्सव 
घड़े उत्ताह के ताथ मनाया “रते थे, नाव और गाने कीमहफिलें पजती, 
अमीर गोग नवाब की तेवा में उपहार भेजते । इस उतर पर नवाब 
अपने अमीरों को उनके उल्लेखनीय कार्य हेतु द पुरस्कार भी प्रदान करते ये । 
दरबार और नएर के प्रत्ति: शायर अपनी रचनाओं द्वारा नवाब कौ धुभ- 
कामनाएँ देते और पुरस्कार पाते | तौदा बै नवाब शुणाउद्चौ ला, नवाब 
आतफद्वौला तथा अन्य अमीरो के जन्म दिन के अदतर पर 3मेक कावि ताएँ 
कटी यी । हर वरन दास ने भी नवाब आतपउदौना के जन्म दिन के 
अवत्तर पर कविताएं कहीं थी | नवाब तआदत अली मा भी 3पना जन्म 
दिन बड़े छूमथाम ते मानते थे तथा इस उधत्ता परा दीन-हुखों को भौजन 
कराते है. 


पूत्र जन्म का उत्तव ३ 


मीर हतन देहलवी ने अपने ज्न्धी में पुत्र जन्म के उद्त्तर पर 
होने वाले दरबारी उत्पतद का वित्तार ते वर्णन किपाह । जिसमे पह ज्ञात 
चीता है पि, पह उत्सव 'हिल्‍्ली तथा लबनऊ दीनों ही स्थानों पर एकही 
पुकार ते मनाए जाते थे ।* इस अवसर पर भी दरबार मैं रँगारंग कार्य 


६७०० २० अगर वात क०+० वर ३0४ याद गा शत 50, आम आफ प्ोम साधक 243: पाक अयान बाइक 4०) पाप कमर 2७ सम सआथ0 २22+ पाए २३७3 रा “वन डर 28, का अाना+ ३०क- आज सा, >न क्र ना. 23 2रो- प्रधान अत सा धर आड+ ५०७५8, #०. ३3... कान कनन पानन बने ऋण 


सौदा, मिर्जा मुहम्मद रफी- कुल्लियात-ए- तौटा-पृ0- 5-6, 


& टात, हरचरन, वहार-२-गुलजार-ए-१छा #-प०-259 | 
5 उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं इटी में हिन्दुस्तानी मआएमिरात,मीर का 
अहद-पृ0: ५१2, 


दैहलवी' , मीर हतन- मजमुआ मतनवियात मीर हतन-पू0- 20-27, 


|. ! ५ 


हौता था, वैविकों कौ पुरस्कार पुदान किए जतै ये, नवाब की तेवा में 

: मैंट एुल्तुत किए जाते ब्था कवि लोग कविताएँ करते थे ।! नवाब आतफदौला 
के पुत्र हीने के अवत्तर पर तौदा ने शक कविता पद्वी थी ।* इसी प्रकार अमीर 
आगा अली खो तथा का सिम अली खाँ के यहाँ पुत्र जन्म के उत्सव पर नृत्य 
गायन एवं भाण्डी' के छेन्ों का प्रबन्ध किया गया था तथा ननर्णनों में अत्यधिक 


धन वितरित किया गया थी ।: 


जान-ए- गुल्ल सेहत ।बीमारी ते अच्छे होने के बाठ नहाने का उत्सव ॥- 


सथ का सन शक था जा साथ आा। 2०... भा आराम ५००७ $#९० ऑरडा+ करके; प०क ७०७ शा फाक ७ा७0 ००० काका मकुए' बा साक कछ भय: पुका #क- २०७ कक 2५) सम या आका २००० बज आपक 44४3 40३७ १७३० श३+ शक» १0०० चुक+ वार सके वडओ +3५, भाग लेक 


..न्वाबों और अमीरो' की जब किसी लम्बी बीमारी ते छुटकारा . 
गमिलला' था तो इत अवत्तर पर " गुल्ल-सैहत नामक उत्सव होता था । 
इत फ़वतर पर ही क्षमीर लौग उपहार प्रुस्तुत “करते ये और कवि अपनी 
कक्षिताओँ द्वारा शुभदामनाएँ प्रल्तत करते थे । * एक बार जब नवाब आतफदौला 
अत्वस्थ हुए तो बड़ी संख्या में नगद रूपये तथा अनाज आदि गरीबों में 
घाटा गया तथा' इस अआत्तर पर नायब-ए-तल्तनत हैदर बेग खान मे 


जवाहरातों ते ज्हा। हुआ वस्त्र नवाब वी तेवा में मेंठ किया था।? 


+ उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तटी में पहिन्टुर्तानी मआतिरात, मीर _ 
का हठ- पृ0- ५9२, 

» सौदा, गिजा' मुहम्मद रफी- कुल्लियात-ए- तौदा-पृ०- ॥2, 

2« दात ,हरचन, चहार-ए-गुलजार-ए- शुजाई-पृ0- ॥77, 

+- उमरा, डॉ'0 मोहम्मद- ।8 वीं रदी में हिन्टुत्तानी मआतिरात मीर का 
अहद, पृ0० ५१5, | 

3. उमर, डॉ0 मोहम्मद, ।8 वी तदी में 'हिन्टुल्तानी मद्बासिरात, मीर का 
अहद-पु0- ५१५, की 
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ईंट का त्यौहार ६ 


य0 गयक भय ७०१७ बे शक पानी! मा १्रकक 2४० अर बह बैडक, 


अवध के नवाब ईद का त्वौहार भी बड़े उत्साह के ताथ मनाते 
थे । ईंदर के चाँद की घौष्गा बन्दूके ठाग कर की जाती थी तथा विश्वुल 
और नगाड़ै बजाये जाते ये ।-ईंद के दिन सुबह प्रुत्येक व्यक्ति नमाज के जलिए 
जाने की तैयारी करने लगते थे और अवध के नवाब भी राज्ती वैभव के 
साथ ईंटगाह तक जाते थे । नवाब कीत्वारी के ताथ अमीरी का समूह 
फौजी दल्ते, घुड़सवार और पैदल तभी लौग नए क्त्रों में होति थे । 
नवाब के जुलूस में पचातत जोड़े. ऊँट जिन पर ऊँटवान के अतिरि त दी 
बन्दूकची भी होते थे जिनके वस्त्र बहुत ताफ हीते थे और तिर पर लाल 
तथा कैसारिया रंग की पगड्डियाँ होती क्षी । ऊँटो के बाद तोपखानें का 
दत्ता होता था जिनके वस्त्र नीले रँग के होते थे | इनके पीछे पैदल 
भ्रगनक होते थे जो लाल जैकेट और तिर पर चम्ड की टोपियाँ पहने होते 
थे और इन टीपियपौं पर तुनहरे तार ते काम किया हाँता था | तत्पश्यात 
हाथी गा्डियाँ होती थी जिनमे ते एक गाडी में नवाब तवार होते 2 
और टूतरी गाडियोमें अमीर तथा टूतरे विषेध दरबारी होते ये । 
नवाब वीतवारी गाड़ी में वार हाथी जुठे होते थे, जिन पर मखमली चादर 
घड़ी होती थी । नवाब की गाडी के आगे पीछै घुड़सवार तैनिक हीते थें। 
हरकारे तोने और चाँदी के दण्ड लिए हुए नवाब की सवारी के आने 


की घोषणा करते जाते तथा मार्ग सइफ़ करते जाते यी। इस पएकार नवाब 


].03 


ईंदगाह तक जाति. और इसी पुकार वापस आते थे ।!. ॥8वीं उताब्दी 
के अब के प्रुध्यात लेख हरचरन ठात के अनुप्तार, ईद के त्यौहार के अवत्तर 
पर न्याब आतफ्उद्रौला गरीबों को मुप्तत हत्त छप ते दान देते थे ।* 
इईंदगाह. ते वापत्ती के पश्चात दरबार लगता और अमीर नोग शुभकामनाएँ 
तथा उपहार देते थे ।/ सौदा मे ईंद के अवसर पर शुष्लाउद्ौला तथा 
अतापउद्शै ला की तेवा में कविता कही मै, पत्ते अतिरिक्त अमीर हतन 
राणा सो के भी नाम वृम्कामना की कविता पड़ी थी । के दिन शाही 
हरम की जिया हरम की चहारदीवारी मे ही हर तम्भव बुगिया मनाती 
थी | ईंद के टिनमहल की त्नियाँ. उत्तम वतन और आश्रषण पहनती थी 
तथा' तभी ऑस्त्रयाँ एक टूसरे से गते मिल कर उन्हें बधा ई देती थीं । महल की 
तैविकाओं तथा ठीन-तुयियों को परक्कार एुदान दिया जाता । डइदे है 
दिन नवाब की विवश बेगम अपनी तेविकाओं कीमेंटे स्वीकार फरती तथा 


उसके घटने में ईंट की त्यौहारी के रूप मैं पुरस्कार देती थी 


तज्जहा ४बकरीट3 « 


सा आकश 2+॥+ री २७०+ +०>+ ऋ्ा+ का लक आम 24० स्‍ॉफकः अकक बह 


उनका कक; बात उन काबक के 23३) 28२ 3७ 2 ७... जका+ रजत गत साय सम अपन ख> आछ.. 2ा+<.ब- “कान आर मन ५ जोक 23 न सक >काज “नाक मकान मा+ 3०3 बम 83. चमक नकन क+ नमन पमान समर. की वकभा 33 कर अनबन का 2. 2. धे।..3क+न इक 


* अली, श्रीमती मोर हतन-वहार-२-आंब्णरवेश्ञन ऑन ठ मुतल्मान जाफ 
शण्डिया- पृ0- 2०2, 

& दास, एरतश मे, पहार-ए- गुलजार-ए-प॒ाजा ई-पृ0- 225 

3« उमर, डा0 मोहम्मद -- ॥8 वो तटीमें एहन्टूरताना मंआातिरा तु मीर 
का अहद-पु0-.. ५१5 

++ सौदा, मिजा मुहम्मर रफी- कुल्लियात-९- तौदा-१0- ५-४8 

5« ली, श्रीमती मौर हतन-आब्जरववैशन आन द मतलमान ऑफ इण्डिया- 
पृ0-. ॥१ २-१5 ह ह 
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नवाब की सवारी ब्डी तज्यंज के साथ ईंदगाह तक जाती और नमाज 

पै बाद नवाब इंदगाह में ही ऊँए की कुर बानी करता था और इतती 
घौभणा तोप दाग कर की जाती थी । वापस आकर दरबार लगता :था, 
मेंटे स्वीकार की जाती थी और कविताएँ पढ़ी जाती थी।* 


जान-ए.- गाौदब्ान 


जान-ए-शौबान का उत्तव इमाम हुपैन के जन्म दिन के अदत्तर पर 
मनाया जाता था | सर्वपुर्धम पह्ठ उत्सव नवाब तआदत अली खान 
| तन ।798 ई0- सब्र [8॥५ ई0॥ ने ॥2।2 हिजरी की शादान की चार 
डे 


तारीख की मनाया था ।_ नवाब वाजिद अली शाह नेभी अपनी कृति में 


इस उत्तव का वर्णन किया है।* 


उपरीक्त उत्सव विपेध्वतः दरबारी उत्तव ये जो अध्कितर 
नवाद्ों तथा उच्च वर्ग द्वारा मनाए जाते थे । ईद तथा' बकरीद अधध के 
तभी सलमान अपने आर्थिक ततर के अनल्प मनाते थे, परे अवध में इस 


इस उचततर पर नाध-गाने एवं उत्साह का वातावरण रहता था । ईद के दिन . 


थे रोज, तर ई ठेलीसन- हिन्दू-मो हम्डान फियेट्स एण्ड फेहिटवेल्स, पृ0-259, 
* रोज, तर ई0 डेनीतन -हिन्तू- मोहम्डनफ्यिद्त एण्ड, फे ौ्टिवेल्स, 
पृ0- 259 


> उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वी तदी में ।हिन्ट्रतानी मआतिरात, मीर 
का अहृद- पृ0- ५११ 

+ शाह, न्वांब बाजि अली- मतनवी वाजिद अली शाह-पृ0- 202-20%, 

5५ 


अली- श्रीमती मीरहतन- आब्जरवेत्नत ऑन द मुतलमान ऑफ &ण्डिया- 
पृ0- 98 । 


लीग शक्ष दूसरे के घ्श पा तो नमाज के तत्याल बाद अध्या शाम 
फो सुविधा नुभार मिलने के लिए जाते थे । ईदुन्जुशा अथाति षबफरीद 
के त्यौहार उच्चु वर्ग की ही भाँतति मनाए जाते थे । अन्य त्यौहारों 
में मोधररम, चेहल्लुम, इमाम, हुपैन णा पन्‍म दिन, ईंद-ए- गठीर, शब- 
ए- बारात, शाबान, हेलाल तथा बारावफात शादि त्पौहार मृतलमानों 
में परभुबता ते मनाए जाते थे |! 
चूँकि अवध के नवाब विधा विचारधारा के अनुयापी थे और शिया 
मत के प्रचार तथा प्रभार हूतु प्रयत्नगील ये | 2 अतः; इनके इस प्रपत्न ते 


भार के त्यौहार कौबड़ी महत्ता प्राप्त ही गईं थी और बढ त्यौहार 


ठ 


पड़े उत्ताह व रूवि ते मनाया जाता था। हिन्दू भी इमाम हुपैन की घाद में 


ततम्मान और आदर प्रकट करते ये । लकड़ी तथा कागज के ताब्बत व ताबिये 
बनाये जाते थे । लखनऊ के ताजियों का रोचक वर्णन श्रीमती मीर हतन अली 

ने पिया हैडलके अनुतार , वहाँ के नोग अपने-अपने इतर ते भिन्‍न प्रकार के 

ता जि बनाते ये अथाह याँदी बे लेकर लकड़ी औरकागज तक के ताजिय बजते ये, 


उमर, डग0 मौहम्मद- ॥8 वीं तंदी में हिन्दुत्तानी मंआतिरात,मीर 
का 3हंदःपू0- ५११, 
* कतील, मिर्जा, मोहम्मद हतन- हफुघ तमाशा-पृ0- ३, उर्दू अख़ाद- 

. छडॉ0 मोौ0 उमर, 

उमर, डॉ0० मोहम्मद .--8 वी तदी में हिन्टुत्तानी मआपमिरात, 

मीर का कहद-पृ0- 500 

खान, अमजद अली- त्वारीक-९- अवध का मुख्ततर जायजा- 

पु०- 2५ 


ठ ० 


५५ 


॥ 8“ 


इन ताजियों में बहुमुत्य ताणजिये नही ठफ्नाये जाते अपितु उन्हे अगने वर्ण 

के बलिए सुराह्षित रख आलिया जाता था । साधारण ताजिय मौहररम की दत्तवी 
तारीख को कबैला में टफ्न कर टियै जाते थे | ताघारण ताजिये बाजार में 
दौदो ल्पये तक के मिल जाते थे ।।. इन ताणियों के लोगों के ट्नाथ॑ 
इमामबाड़ा में रख दिया जाता यो। * फैजाबाद और लक्षनऊ में बहुत ते 


इमामणड़ै थे ।/ नवाब आतफ्उद्रौला तेभी एक इमामबाड़ी बनवाया थी 


जो आज तक है । आपूरा के टिनों में इन ह मा मबउज में अत्याधिक रोशनी 


की जाती थी । रोशा तथा कारयोबी के काम की वर्गतुओं को इतने आफ 
ढँग से सजापा जाता थाली देखे वालों की आँखें वकाचीध हो जाती थी । 

“ अलम? ॥ इण्डों। के मारी-भारी पटकों की सजाव८ तथा उत्त पर हुनहरे 

काम और काँच की नयकाजीहार दीवारों की यम्क से वातावरण अत्यधिक 
आकर्षक हो जाता था ॥? मोहर॑रम की तातवी तारीख की हजरत अब्बास की 
दरगाह में अलम चढ़ाये जाते ये ।? शाही इहमामबाड़ीं ते जो अलग उठता 


था उतका जलत बी शानौशौकत ते उठता था । इस जुलूत में सब आगे छ 


।* अली, श्रीमती मभीर हतन- आब्जरवेशन ऑन ठ भुतलमान ऑफ इंण्डिया« 

प0-5॥, ७ 2, लेतीफ, मिजा” अली- स्वजकिरा गुलशन-ए« हिन्दू पृ0-59, 

अली, मौहम्मद अहद- क्वाबा-ए- पृ0- ॥५५ 

खान, नवाब मोहम्मद-मलफूज रजाकी-पू0« ॥09 

मृहफी, गुलाम हमदानी-अक्द तुरैया-पू0-५9, अली, मौहम्मट, अहद-शंबबा- 

ए-लखनऊ -पृ0- ॥५6, 

राग्पुरी, नज्मुल गनी खाॉ-त्वारीखक-ए-अवध्कभी गन5 पू0-296०297 

लन्दनी , अब ता लिब-तफजी हुल गाफली न-पू0- ।॥2-।|5, अली, मोहम्मद अहद- 

..._ इबाब-ए- लखबनऊ-पृ0- ॥५6, 

9. अली, मौहम्मद अहद“शबाब-ए-लखंनऊ-पृ0- ५6 

6« अली, श्रीमती मीर हसन-आब्जश्देशन ऑन द मुतलमान आफ इाण्डिया- 
पू0-2।-22, अली, मोहम्मद अहृदलधाब-ए-लखनऊ-पू0- 36-58, 


2 
2« 


25 


तात हाथी हीते ये जिन पर डूले पढ़े होते ये । इन हाथियों की गरदनों' 

में घंटे और ताक लटकती होती थी । हर शक हाथी पर कुछ लोगे 
“अलम” हाथी में लिए तवार होते थे और उनके साथ 'तिपा हियों का 

एक दत्ता होता ध। हामियाँ के पीछे एक व्यक्ति विशेध् एप ते ठुली 

मुद्रा में होता या | उतके हाथ में बॉल की एक बड़ी इण्डी काले 
कपड़े ते टुढी होती थी | उत्त डण्ड्री पर एक उल्टी कमान में दी नंगी तलवारे 
नटकती रहतीयी , उत्ती पीछे बादशाह त्वपं होते थे । उनके पीछे “ठुलदुल 
का घीड़ा" हॉता' थी, जिसके वैर तथी पैट के अगल बगच वाले भाग कौ 
लाल रँैँग ते रंग दिया जाता या तथी उतका वीर तीरों ते छिंदा हुआ 
दिखाया जाता था। इसके अतिरिक्त उत्तरी पीठ पर कीमती चमकता हू आ 
“चारजामा” ॥ जीना कसा हौता था। घोड़े का तारा तामान तोने और 
वाँदी कावैता थी तथा उसकी जीन पर एक अरबी अमासा£, ध्छृ् तथा 
तीरी ते भरा हुआ तरकत रखे दिया जाता था | इसके पीएँ शाही तैवक 
चलते ये तथा शाही सेवकों के पीछे अपार जनतटुद्वाय बष्ता था ।” सातवीं 
तारीख को इमाम वामिम के विवाह की रंप्नति भें एक भव्य जुल्म निकलता 
था, जो मेहदी का जुलत कहलाता था । इत जुल्लत में विवाह ते तम्बन्ध्ति _ 
भेहली थी. कई यातियोँ के अतिरिक्त मिठाइपाँ, मेते, चमेली के पूष्तों का 
ह हार, तथा अन्य प्रकार के फूनों के हार होते ये, जिनके नौवे आतिशबी जिया 
छिपी होती थी , था+लियो भें रख करा निकाला जाता था | हत अतत्तर पर 


उपर भयका मकए+ यह सका 40क १७9 सबक 4४ समेत म्यकात सडक) भय 4क+ 20७, +के मा ऋध +पाक अा> 30 गयाल धमाका अमन) सोक अलड) आवक आकुक )ममा >य कमान मकान पाना पोषक सकता कम सका पक 3009 20७ १0० मी आर #फाय सडक का +प नाक पाला साथ +0व 222 कान अंग कनन “यान मधीक वात चमक 


+ >टुनतुना उस वध थोड़े का नाम है गति परहजरत हमाम हुतैन बैठते थ- 
बरर, अब्तुल हलीम- गुजक्षता लेखेऊ-प१0- 256, | 

» रबी अमागा- १२७ निवातियाँ द्वारा पपनने वाला वोगानुमा तफैद वस्त्र 

ग़रर, अध्दल हलीम गजर्ता लाजऊ, प०- 256 

अभी, मोहम्मद जहूद- वंबाब-ए- लेबनऊ-पु0- ॥90-००, 


॥ &“85 


एक ताजिया भी निकाला जाता था । इसके साथ चांदी को परालकियाँ 
भी होती थी जिनमें शाही परिवार की स्त्रियाँ या अओऔरी के छोहों की 
प्त्रियाँ होती थी । इन सवा रियो के प्री४ एक बेण्ड हौताथा । मौहर॑रम 
की दसवीं तारीख को तभी ताजियोँ को बड़ी धरृक्घणा म ते और बाजे-गाजे 
के प्षाथ कर्बला ले जाया जाता था । इस अवतर पर "अन्तिम तेत्कार” 
की तारी रत्फें अदा की जाती थी ।*, बहुमृत्य ताजिये इमामबाड़ै 
में लाका तुरोध्ित रख लिए जाते थे ।7 किन्तु ताधारण ताजियों को पक्षी 
भंठी और फूलों के हारों के ताथ दफना दिए जाते थे | ५ अपने पहीं को 
पापत आने के बाद पह गौग दीन-हुछ्थों को भोजन , रूपया, वल्त, आदि 
दान के लप में बॉटत थु, यहाँ तक कि मोौपररम के तमय पडेना जाने पाला 
वस्त्र भी दान में बाँट देते थे ।7 

मोहर॑रम प्रारम्भ होने पर आधूरा तक प्रतिदिन इमामबाड़ी 
में दी बार ताजियों के तामने मजातित हुआ «रती थी। उधण के नवधा५ 


स्थव काले रंग के मालमी वस्त्र पहन कर और सिर पर और के पर का ताज 


अर 2३ पक, फमक “कक 2०3० २०१७ ७3० से, भाप आय लत “2०० जनक वॉक लक ०ग 32५ ११० कमान ॥फक ऋत ऋाक ते के 2 2 3 मम कक शव निजना मन हम "लव स>त ला 42 4० 42) आकोत 3० 3७ ला सकता भरत 3 काम कक भरे 22७ 400 हक जया काठ जोन) आस 


अली, श्रीमती मौर हतन-आव्यशोशन ऑनद मुततमान ऑफ इंण्डिया- 

पृ0- ५2०5५, अली, मोहम्मद अहद-शंबाब-ए-लबमऊ-१0-॥50-।55, 

* लतीफ, भिजा' अली, -तजकिरा-ए-हिन्द-पृ0-।59-अत्ी श्रीमती मीर 
हततन आब्जरविञञान ऑन ठ. मृतलमान ऑफ द्वण्डिया-पू0- ५6-५॥, 

3 अली, श्रीमतीमीर हतन- आप्जरवेशन ऑन द (सलमान ऑफ इंण्डिया- 

पृ0- 32-36, 

+* अली, मोहम्मद अ6द- प्रबाब-९-लख्नऊ-पृ0- ॥57, 

3« क्तील, गमिजा मोहम्मद हतन-हफुत तमाशा-पृ0-55, अली, मोहम्मद अछठ 

बन्ला ष-ए- लखऊ-पृ0- ॥56, अली, श्रीमती मीर हतन आश्जरवैशात ऑन 

द मृतलमांन आफ इ्ेण्डिया-पू0- 52-55, 


॥ ४४] 


रब कर मर्तिया पढने वानों के सामने बैठते है | उनके पीछे बडी संख्या भें 
तरकारी मेंवक दो पंक्तियों भें बैठते थे और वाक्यानवीस कर्बला की धटना 
का वर्णन करते थे | आोलागण शा।+त है बैठे हुए ध्यान पूर्वक तुन॑ और 
तुनतैं[उनके हृदय एुःजी हीम लगते झीर ते दष्ाईँ मार-मार फर रोने लगते । 
श्ती ्थित्ति में श्रीतागग हतन पा हुपिन का नारा लगाते और अन्त + 

तभी तोग अपनी छाती पीटते थे । मजल्तसति के समापन पर श्रीताओं शी उर्कत 
पिलाधा जाला था । ५ शाही बगमों में इमामबाड़े महा के अन्दर ही 
पृथन-परृथथक होते थे तथा उनकी मजलितों में +त्रणाँ हटीस का वर्णन छाती 

और मर्त्िया पदृती थी, इन मर्जालितों में थी प्नियों छाती पीटठतों और | 
हसन या हुमैम के नारे लगाती थी ।* मर्तियों को धार्मिक स्वछ्प प्राप्त 
ही' जाने के कारण मर्तिया निबने की सी कला का बहुत विफ्रात् हुआ, तथा 
इसके विकास में मीर अनीस तथा मिर्जा दब्ीर ने छत कला को उच्च सौमा पर 
पहुँचा दिपा । इसके अतिरिक्त ।8 वॉ' गती के अतिम दशक और ।१ वी शती 
के पूवाद्ध में मीर-अली, पिया 'ठिलयगी, आगा मोहम्मद, नदीम आदि 

मे भी मर्तिया के विकात में भहत्वपूण पी दान दिया । 2 गमिर्जाँ मोहम्मद 

रफो तौदा, गुज़ाम हमदानी माहफी, मिपा जाएडट अली हत्तरत, वेब कलन्दर 
बखा जुर्रत, पमर्जा कदा अली कदा, वेछ्लल्नाह लिकन्दर, पैयुयद शहसान हत्न, 
मौज आदि भी ॥8 वीं शती के अन्तिम दर्शक में और ।9 वीं” शंती के पूर्वार्द 
कि बक्ष, मो हम्मद फैज-तारीख-ए- फरहबख्या-पृ0-53, अंग्रेजी अनुवाद विलिपम 

क अली, मौ हम्मद अहद- पधाब-९- लख॑नऊ-पू0- ५8, 


2« सरहद, मिजा रजब अली बेग- फ्ताना-श-आजाशब-पू0- 8, 
“ रामपुरी, नजमुल गनी खॉ- तारीय-ए-अवध्य भाग 5, पृ0- 55 .॥, 
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में अवध में उपल्थित थे और जो मर्तिया ठिखे भी तथा कहते भी ये । 
मत्तियाणीनी के परचात " फातिहा” की रस्म अठा की जाती थी जिसके 
अन्तर्गत रेवडी,, इलायतीदाना तथा शरबत आदि को ताजियाँ के समझा 
रख कर फातिहा दिया जाता था। * इसके आतिरिपंत अलमों के सामने 
हलवे ते भरे थाल रखें जाते थे । ठूतरे दिन यह हलवा दीन-तुखियाँ में 
बॉट दिया जाता था, ताथ ही आफूरा मोहर॑रम के दिनौं में पका हुआ 
भोजन क्षी निर्धनों में बॉट दिया जाता था।” ॥8 वाँ पत्ताब्दी के अवध 
के विद्वान एवं "चहार-ए- गुलजाए-ए-शुजाई" नामक ग्रंथ के लेखक हरचरन 
दास ने स्वयं पेतालित वष्यो तक मिर्जा हुसैन अली खान के इमामबाड़े में भौजन 
बाँटन पी तेवाएँ की थी ।/ इसके अतिरिक्त मोहररम के एटठिनो' में पर्वत 
की सबीले > लगाईं जाती थी।* 


मुतलमानों के लिए विवेश रूप से पिधा सप्लदाय के लिए आपूर्शा 
मौहररम के दिन, शौक के दिन होते थे | इन दिनों वे भीग- विलात ते तूर 
- मझ्ञाधारण जीवन व्यतीत ?रते थे | वह बिना बिप्तर की वबारपाई पर सोते 


थे तथा भौजन की बिल्कुन सादा करते थे, जप्ते जौ भी राठी , उबने वायल, और ; 


खाहफी, गुनाम हमदानी-दीवशन-ए- मुशहफी-पृ0- ।350, 

. 2 टेहलवी, शाह अष्तुल अजी ज- रित्ाला ताजिपयादारी-पृ0-।0, 

2*« दात, हरवरन, चहार-ए-गुलजार“एं-शुगा ई-प0- 2५6 - 2५7, 

+ दास, हरपरन-चहार-ए-गुलजार-ए- शुणाई-पृ0- 2५7, ' 

>« प्रबील-मो हर॑रम के अवसर पर लोगों को निःशुल्क वर्बत पिलाने की व्यवस्था . 
होौतीःथी ', डे ही, पबील कहा जाता है। 


06% । 5. 
खान, अमजद अली- त्वारीख"ए-अवर्ध का भुख्तभर जायजा-पू0-2५।, 
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उबजी दाल आदि। यहाँ तक कक स्त्रियाँ भी अपने आग्ामग उतार देती 
तथा मिस्सी और तुरमा तथा पान आदि का प्रपोंग नही करती थी । 
मोौहररम की दतवीं' तारीख क्रो लोग नंगे सिर और नगे पाँव ताजियों' 
प्ाथ कर्बला तक जाते थे | बादगाह भी अपनी दक्षता 3े अनुसार शीक मनाते 
थे, किन्तु इसके बलिए पी के ताथ जोर जबरजयरेती नी की जाती थी। ८ 
परन्तु फिर भी परदा-कदा मोहर॑रम के अवतर पर शिवा और तुन्‍्नी तक 
हो जाते पितमें अनेकों लोग मारे जाते |” 

फैजाबाद और लखनऊ के अत्विरिकत अवध के अन्य भागों में भी 
मोौहर॑रम धरम धाम से मनाया जाता था । जार्ज फोर्म्टर ने इनाहा शाद में 
माहररम मनाए जाने का वर्णन किपा है, इलाहाबाद के अतिरिक्त बिलग्राम 
भें भी मोहररम पूर्ण श्रद्धा के साथ मनाया जाता था।? ताजियादारी अधि- 
' काग्मतः: शिया ही करते थे । धाम पुदूति के तुन्नी मुतनमान ताणियादारी 
नही करते थे किन्तु मजलितों भे जाते थे और दुःब भी प्रकट करते थे । 
इसके अतिरिबत निम्न वर्ग के तुम्नी उत्तलमान घड़े उल्शाह में ताणियादारी 
भी फरते थे, परन्तु इन नोगों थी ताजियादारी हिद्समुओं वी भाँति होती 


धी जो अनी बिरादतों भें दिखावें के लिए ताबत बनाते ये । इ्त अवतर 


पर गिधा जोंग काले, नीले था हरे वत्य पहनते थे अतः ताजणियादारी करने 


अन क- म+ पा कारन कट. कक कर टरकन न्करत मा ३ 3०. समड+ सर-। अअन+ माना वे अभाक 2०, का, मात अनार ऑके शक: कक, जात “मान 2०3 कक वन कम फनी 2 आफ 333...2३ पक अमन जे 2 /ज शक सका सका कक 2 >न बोली “मन मिकोण +०0- कमा ७4. हाप वकम 


अली, मोहम्मद अहत-शधा ब-ए-तखनऊ-पृ0- ।५8-। ५१ 
» खान, अमजद अली- त्वारीकए-अचष्ट का मुख्तमर जापजा-१0-2५॥, 


3. अली, मोहम्मद अहद- उल्लाब-९- लखतऊ-पृ0- ।56, 

+ फोह्टर, जाज॑-ट्रैव लत इनहाण्डिया-पु०- 88, 

5. आस रा 

* हम्जा, सैयद “का सिफुल अल्तार-पृ0- 568, पलैक्शन-अब्दुल _तलाम अलीगढ़ 
ह्ृत्तिम, विश्वदिधालप | 
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वाले तुननी मुतलमान भी अपने बच्चाँ को हरे कपड़े और हरीलाल डौरियाँ 
पहनाति ये । झहरी' के अतिरिक्त कत्बों में भी ताजियादारी होती थी । 
मिर्जा कतील ने यह लिखा है +क, कुछ कस्बों में यह भी प्रथा थी कि, 
आशूरा के दिनों में एनिम्न वर्ग की स्त्रियाँ नए कपहुँ पहन कर ताजियादारों 
के ताथ नगर ते बाहर जाती थी और उन ताणजियोँ कौ दफन करते तमय 

एक टूसरे के गले में हाथ डाल कर रोती थी ।॥* कभी-कभी इन जुलूतों 

भें इतनी उत्तेजना रहती थी कि, लोग बड़ी संख्या भें घायन हो जाते पा 


मर भी जाते ये । एक बार इस अवत्तर पर तात सौ लोगों की मृत्यु हो गईं 


चया। पाक वतन सका फ्रकक ३क। फेक, 


मोहर॑रम की दत्तवी तारीख के बाद धालीतवें 'दिन चेहल्लुम ,की 
रफ्में अदा की जाती थीं । यह प्रथा ठीक उत्ती प्रकार 3ठा की जाती थी 
'जित परुणपार किसी व्यक्ति की मृत्यु के बाद उदा भी जाती थी । इसके अन्तर्गत 


मातम मनाये जाते थे और अलम निकाले जाते ये । 


इमाम हुपन का जन्म दिवस तमारोह 


सका बन उस» बम #क 0 साथ भर पढे प्रथा परम्गे सम) ध्फीच आकत माया कप आामन उमक कक वाद अक> कक करन कर. साइन खाए. आमत कप. धल़के समा, 


यद0 अ0क भक्त भआ9 थक शक भामक सके फ्रवक का: अकी। आ 4 पाक ग्रह) पके बा आाइत 2020 नाक कान पाडक बाइक पाक, अकक 2७+ मा धमा+ अकत आफ आएक पे ध्रका मा, आ# “कक को फ बिक शक वर 4030 ४७० जान क्रिया पा बा पाक० भर पथ पक अल अमन आल 22५ +क+ ७५७; एकेन बयोक, 


|  कतील, मिजाँ मोहम्मद हतन-हफुत तमरा-पृ0-।55-॥67-उर्दू अनुवाद डा”0 
मो7 उमर8 , 

कतील, भिजा मोहम्मद हतन-हफूत तमाशा-पृ0- ॥6१, अनु अनुवाद, 

डॉ0 मो0 उम्र, 

ढात, हरपरन>चहार-ए-गुलजार-ए-पुण्ाई-पृ0- ।१2, 

+ अली, श्रीमती मीर हसन-आब्जरवेवञान ऑनन्द मुतलमान ऑफ इण्डिया- 

. पृू0००११-॥00, 


नैकिन नवाब सआदत अली खान के युग में ॥ ततन्च ।795 ई0- तम्र 48॥4 इई0॥ 
इमाम हुतैन के जन्म दिन पर एक जान भी होने लगा थीा। इस अवसर पर 
दरबार में शक 'विषेध्ध तमारोह आपौजित होता था। नवाब के अमीर तथा 
अधीनत्य कर्मवारी' नवाब को मैट देते बदले में नवाब उन्हें पुरुश्कार प्रटान 

करते ये । 


ईद ए गटीर* 


ठ 


लख॑नऊ में ईंट ए गठीर का भी उल्सव मनाया जाताथा ।“ छत 


अवतर पर जगा उल्ला ख्रं ने गहजादा टुलेमान शिकीह की सेवा में शक 


कविता श्री प्रत्तुत की धी।" 


गध-ए-बारा त; 


सपा! अमय भरता १९७ गो वा आस १ 


अवध के मुत्लिम समाज में शंब-ए-बारा' त कात्यौहार भी अत्यन्त 
उतृताह और ४म्रधाम ते मनाया जाता था।? इस त्यौहार का रोचक टिवरण 


श्रीमती मीर हतन अली ने अपनी पष्ुतक में किया है, इनके अनुतार, इस रात को 
« उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी में हिन्दुर््तानी मआतिरात, मीर का 
हट-पू0-« 556 
२ *गटीर" एक स्थान है जहाँ. हजरत मौहम्मठत्ताहब अन्तिम बार हज करने के 
बाद लौटते तमय वहाँ ठहरे थे और हजरल अली की तावभामिकता की 
'छौष्णी की थी और पह कहा था र्क अली और मेरे में कौई अन्तर नही है 
- ॥8 वीं $दी में हिन्दुत्तानी मआरसिरात, मीर का अहद-पू0०- 556, 


तरूर, मिजा' रजब अली बेग-फ्ला ना-ए- आजाश्ब-पृ0- ।॥।, 

+ जगा, हंगा उल्ला सौ -कुल्लियात-ए-इंगा-पू0- ५।१, 

3« उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वीं सदी में हिन्दुस्तानी मआतितत, मीर 
जा अहट-पु0- 557, 
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पुत्येक व्यक्ति को कर्म का लेखा-जोंखा खोला जाती था और उसके 
भाग्य का निर्णय किया जाता था । इत दिन स्वादिष्ट सौदप-पदा्॑ 
तैयार करके मृतात्माओं की शारित के लिए अलग-अलग फातिहा ठी जाती 
थी,, इसके बाठ हर एक के नाम का भोग उतकी कब पर रखे ठिपा जाता' 
था और जो लोग कढ़् पर भौजन नही रख पाते थे वह फातिहा के भी जन 
की दीन टुबियों में बॉट दिया करते थे । इन खादप-पदा्ो में कभी भी 
माँत नही पकाया जाता था अपितु भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के मीठे पकतान, 
मीठे वावल तथा रीटियाँ बनवाईं जाती थी । इसके आतिरिक्त इस अवतर 
पर आउतिशबाजी एवं अन्य प्रकार के मनोरंजन प्रबन्ध होताया। | धार्मिक 
पिवार धारा के व्यक्ति इत राधभि को अपने पापों के प्रायत्रिचत करने 

के लिए प्रार्थना करते ये । यह दिन इमाम मेंहदी के .. जन्म ददिनक्टोता 
था इतलिए प्रिद्मा लोग इस त्यौहार को छड्डी श्रद्धा और भक्ति ते मनाते 

थे । इसके अआतिरिषत पह लोग इमाम हतन और हुसैन को धाद १रते तथी उनके 
हू यो की स्म्नति में दुःख प्रकट करते तथा अतिम नबी तथा झामों को पाद 


करते । यह तभी प्रथाएँ ग़ब-ए-बारात कीरात को ही अदा होती थी।* 


शाबान के आत्तर पर॑ नाव की भाँति लकड़ी का दाँचा बनापा जाता 


था. । रंगीन मन्मल, या रेशमी जरी के सुनहरे तथा धाँदी के काम किए हुए 

अबी, श्रीमती, मीर एत्तन-आड्जरदैशन ऑनद मुततलमान ऑफ इण्डिया- 

पृ0- 502, । 

2 उमर, डॉ0 मोहम्मद- 8 वी तदी मेंहिन्टुए्तानी मआतसिरात , भीर 
का अहद-पू0- 587 
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कैपड़ी ते, गिनके किनारों पर सुन्दर तथा जहा के काम किए हुए कागज 
की गोट लगी होती थी, ढक हिए जाते ये । उत नाठ में मिली के दिए 
जजाए जाते ये | पंत नाथ भो “४ लिधास॥ ए५ वैगम्बर। की नाथ" के नाथ है 
पुकारते थे और शक छड़े जुजुत के छूप में नदी तक ते जाते ये । जैल-जैस पह 
जुलुस के रूप में नदी तक ले जाते ये | जैपे-ज्ले पद जुलत नदी के किनारे होता 
जाता इतको देखने वाणी की भीड़ बढ़ती जाती थी । बड़ी धृमधाम है पह 
नाव पानी मेंछीड़ू दी जाती थी । झी के त्ाथ हत्त उत्तव काभी समापन 


हो जाता था | 


हैलाल ; 


पह त्यौहार प्रत्येक पूर्णभात्ती के दिन मनाया जाता था। न्वाबी 
तथा अमीरों के पहा- इस अवत्तर पर तोपे दागी जाती थी ।* धाम 
व्यक्ति उत्त दिन विवेध रुप ते स्नान आहि करके नए वस्त्र पहनते और तोपें 
दागने के बाद कुरान का पाठ करते । तत्पापात लोग दर्पण औ पूर्ण वाद 
को देखते और उरतिया मनाते, भिष्ठान बॉट) तथा शक टूसरे को 


शुभकामनाएँ दैते थे |” 


घातावफात « 


सा. उन्‍ विकाना आस धर सम्का 48७: २५७ फैल 


् 


बारावफात का त्यौहार अवध में फैजाबाद और लखनऊ के 


अतिरिक्त अन्य कैनोँ में भी मनाया जाता थधाौफे बिबग्राम में । इत त्यौहार 


_ * मगहफी, गुलाम हमदानी-टीवान-ए- मुशहफी-ए- म्हफी- प०- १॥ 

2 म्रांहफी, गुलाम हमठानी- दीवान-ए-म्लाहफी-पृ0०- 292, 
उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वी तदी भें हिन्टुत्तानी मआक्रात,मीर का 
अहटठ- पृ0- 5५0, 
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पर तीन -तुच्ियों को भोजन कराया जाता थी तथा प्राैनोॉश करते 
थे ।' 


हहन्दू त्पीौहार - 


8 वीं शाब्दी के अवध में मुस्लिम त्यौंह।रों की, भाँति 
'हिन्तुओं के भी त्यौहार अत्पन्त उत्साह और त्तौहाएपृर्ण वातातरण 
में मनाए जाते थे। इन त्पौहारों में हिन्दुओं के साथ मृतनमान भी ब्ही 
उत्ताह के ताथ॑ त्ताम्मिलित होते ये । जैसि- प्तन्त, होली, ठाहरा, 
दीपावली, रक्षाबन्धन शव वृष्ण जन्माष्टमी इत्पाहद । "़तनन्‍त" का उत्तव 
अष्ट की तामान्प प्रजा ही नहीं वरत्‌ अवध के नवाब भी ब्डी उत्साह ते 
मनाते ये और लाखों हृपया सर्प उरते थे । बतनत के दिनों में (हिन्दू तथा 
[तलमा न सभीपीलि वर्त्र पहनते थे तथा झुगी और आनन्द के गीत गाते ये । 
इसके आतिरिक्त हजारों की तँब्या में एकत्र हह्ेकर बाहर ते बाहर जाकर 
पतंग उड़ाति और पंतगबाजी की प्रतियौगिताएँ आयोजित करते थे । 
"होली" का त्यौहार हिन्दू तथा मृतलमा'न दोनों ही संपुक्त रूप ते मनाया 
कहते थे | मीर तकी मीर ने होली के त्यौहार पर दो मतनवियों' की 
रचना की है, जिनमें नवाब आतफठदौला के दरबार में होली मनाए जाने 
का रोचक विवरण प्रुत्तुत किया है । मीर वी दीनों मतनवियाँ न्वाबी 
शानौशीकत तथा विलातिता को भी अभिव्यक्त करती है उत्तवा एक उहाहरण- 


।* उमर, डॉ0' मोहम्मद - ।8 वी तटी भे हिन्दुत्तानी मआतिरात , 
मीर का अहठ-पृ0- 5५॥, 
कतील, मिजा मोहम्मद हतन-हफूत तमात्रा>पू0- 93, अन्ुवाद-डा9 
मोहम्मद उमर, 
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पुत्तुत है - 

” कुसुम जो मारते भर कर गुलाल, 

जिसके लगता आफर फिर मुँह है लाल । 

बर्ग-ए-गुल पिनो उड़ाते थे अबीर 

थी हवा में गहँ ता कार्व॑उत्तीर ॥। 

पह मत्तनवी अवध में होली की लोकप्रियता पुकर्श करती है । 

गमिजाँ कतील हा लिखा है कि, होली के अवसर पर मुत्तलमानों के घ्कों के 
तामने भी नाच गाना होता था । नवाब आतफ्उद्धोला के युग में लखऊ 
में अत्यन्त उत्साह ते होली मनाई जाती थी, सारा दिन रँग और अबीर 
तथा' गुलाल का प्रयोग हीता रहता था और रात्रि भें प्जियाँ का मुत्य 
होता -था, इसके अतिरिक्त नदी के क्नारे रोशनी और आतिशबजी 
हौती थी जो बहुत ही आकर्षक होती थी ।॥* 


होली के अतिरिषत दाहरे का भी त्पौहार बड़ी धूमधाम ते मनाया 
जाता था | इजादा सुनेमान शिीह दहरे के उत्सव में घड़ी उत्ताह और 
रूचि ते भाग लेते थे |? दशहरे के दिनो भें हिस्तुओँ की भाँति मुस्लिम 
तंमुदाप के भी लोग बड़ी खुगिफाँ मनाते ये । मुस्ततमान अमीरों के ॒ए ठहरे 
के दिन पह आवश्यक होता था कि उत्त वहन वह अपने हाथियों और घौड़ीं 
की मेंहदी और दूतरे रँंगो ते रंग कर तोन तथा बाँदी के चमकीले वत्त्रों ते 
॥. उमह, डॉ0 मोहस्मद- ।७ वी ही में हिन्दुस्तानी मआसिरात, मीरका, 
अहट-पु0- 699, 


2« कतील, जा" मोहम्भद हतन-हफूत तमाशा-पृ0- १2-१8, अनुवाद -डॉ० 
-मौ0 उम्र, ह 


छ् . # उम्श, डॉ0 मौहम्मद - 8 वा तदी में हिन्तुत्तानी मआ'सिरातु मीर 


का अहद-पृ०- 700, 


8८ 


तुमाज्जित तीनि-चॉदी के. हौदे पर बैठ कर शाही कै के ताथ नगर 

का भ्रमण करें और दीन-तदुख्यों को पुरत्कार वितरित करे । तत्पश्ष्नात 

पर के बाहर जा कर नीलकण्ठ के दर्श करेँ, तथा शाम को घट वापत 

लौट कर नृत्य एवं गायन की महफ्लि आधारजित करते थे ।' हिन्दू बालकों 
की भाँति मुतलमान बालक भी ठाहरे ते टस दिन पूर्व गमठ्टी की एक म॒र्तिं 

बना तेततथा इते लकड्वियाँ पर लटकाते थे, इसका नाम " टेम् राय" होता 
था । शाम के समय क़ बालक तथा ज्वान मित्र कर आने रिश्तेदारों के दरवाजों पर 
विशेश रूप ते आनन्द के गीत गाते ये और लोगो बै चन्दा। दाना माँग्ते 
थे तथा इस चन्ते से जो ध्म शकंब होता उत्ते दषाहरे के दिन मिष्ठान कीट 
कर आपत्त में बॉट लेते. थे | ठशहरे के अन्तिम द्विन "टेलूराय” को निशान 
इण्डीं, और नवकारों के ताथ बाहर निकालते थे और बी शानौशौकत 

से एक जुलुम के रूप मेंनदी की और ते जाते तथा नदी में घहा कर वापत 

आ जाते थे.।* द अवध भें " दीपावली" के दिनों में (हिन्तुओं की भाँति जों 
मुतत्मान जुआ झेलने ते परहेज रखे ये वह अपने घ्टों में रोशमीकरति थे । 

: दीपावली की रात्रि में औरतें तभी बच्चों के नाम ते अलग-अलग मिद॒टी 

के खिलौने मेंगवाती तथा बॉटती थी । तत्पाचात पहले पूरे घर में 
दीपक जलाती थी तत्पा्वात उत्त त्थान पर टीपक जलाती थीं, यहाँ मेंगबाए 


गए 'छिलौनें तथा मिटाइपाँ रखी होती थी, इतत प्रथा को “ दीवाली भरना” 
।« भर 
उमर, डा0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्दुत्तानी मआतिरात मीर 
का अहद- १0- 702, | द 
कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन-हफूत तमाशा-पृ0० 86-87- अनुवाद, 
डॉ0 मो0 उमर, द 
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कहते थे ।। हिन्तुओंँ की भाँति अपध्य के अनेक. मुततलमान वर्ग में भी 
रक्षाबन्धन का त्यौहार प्रचलित था और मुतलमान औरतें अपने भोडयाँ 
को शारखिँ बाँधती थी और पह उत्तव मनाती थी ।* इसके 
अतिरिक्त अवध में श्री कृष्ण जन्माष्टमी का त्यौहार भी हिन्दू तथा 
मुमलमान पमिल कर मनाते ये, इत अवसर पर कंस की शक मूर्ति बनाकर 
उत्तके पट में ग़हद भर देति और इसके बाद चाकू से उततके पेट की फाड़ 
देते थे , काटने पर जी शहद भिकलता उते रक्‍त समझ कर पीति ये ।* 
इस प्रकार मुस्लिम तमुटाय के लोग अध् में त्पौहार तथा उत्सव मनाते 
थे | हिन्दू तमुदाय भी अपने परम्परातत त्वाौहारों को बढ़े उत्ताह ते 


मनाता था । 


अवध के लोकप्रिय मेले 


त्याँहारों की भाँति अवध में लगने वाले मेलों मेंमी हिन्दू 
मुततमान सभी डी उत्साह के ताथ भाग लैतिे थे । अवध राज्य के 
अन्तर्गत अपौष्या में शक बहुत बड़ा मेत्रा लगता था जितमे हिन्दुओं के ता४- 
ताथ हजारों की संख्या में मुप्ततमान भी भाग लेते थे | अयोध्या में ही 


" सावन का डूला मेला” श्रावण मात द्वुतीया का मणियर्तत के मेने से 

कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन- हफुत तमाता-पृू0-86-87-अनुवाट - 

डॉ0 मो0 उम्स, 

» उमर, डॉ0 मोहम्मद, ॥8 वी सदी में हिन्दुत्तानो मआतिरात, मीर 
का उहद-पृ0- 703 

3« माहफी, गलाम हमदानी-दीवान-ए-गप्ाहफी-पृ0- ॥8-9 

+ उमर, डॉ0 मोहम्मद ।8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात ,मीर 
का! अहद-पृ0- 6१7 
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प्राएम्भ होता था। छत उत्सव भें एक विन्‍ध तमुद्वाप के लौग म्र्तियाँ के 
त्थान पर बाजकी कौ राम व तीता का स्वरूप बना कर डूलों पर बिठाते 
तथा ध्रुभाति थे | ग्रामों व नगर के हजारो नरनारी उनके चरणों की रण को 
अपने मस्तक ते लगा कर अपने को पाषों ते धुक्त मानते ये । विद्वानों का मत 
है ककि, पह परम्परा कृष्ण भक्ति के एरमाव में पड़ी तथा पनपी 

अवष्य के पुखश्यात औपधर भौर हततन देहलवी ने अवध के मेलों का रोचक 

विवरण अपनी कृतियाँ में +किया है, मिजा कतील में भी लखनऊ के कृछ मेलों' 
के। दर्णन किया है जितमे हिन्दुओं के तायथ-ताथ मुतलमानों के भी भोग 

लेने का उल्लेख किया है | मिर्जा कतील ने " गिरयाँ फतहअली के तालाब" 

पर लगे मेने तथा मेला“हनुमान सूरज कुण्ड" और गौमती नदी के तट पर 
लगने वाले मभेलों का दण्णम किया हैं, जिशमें हिन्दू तथा मललमान तभी शामिल 
होते थे ।7 एक समकालीन पुस्तक” वहर-ए-आपूब" में लखनऊ के प्राचीन 

जलते / खाल बाग", “जर् क्ौठी", ”" रहत मंजिल, और " बेतक्तलुफ मजलित * 


है 


इत्पादि मेलों का रौचक विवरण प्रस्तुत किया गयाह । ” इसके अतिरियत्त 


तमकालीन लैसखक पमिजा' कमालुट्दीन हैदर ने अपनीः पुत्तक में ” कैसरबाग” 

के प्रत्तिद्ध मेले का भी वर्णन किया हैं,जितमें नवाब वाजजद अली ग़ाह स्व 
कृष्ण बनते और तुन्दर ल्त्रियाँ गोपियाँ बनती । इत प्रढदार अधध में 
लगने वाले मैल्राँ' में अवध के पुत्येक वर्ग के लोग भाग लैते ये | जैशा क कर्नल 


अम्ृृत-प्रभात” दैन्कि तमाचार पत्र, इलाहाबाद- ॥१ जुलाई ।987-पू0-७, 
बर्यां, मोहम्मद फैज-ता री ख-ए-फरह बछू ग-पु0-55, | 

3« पंतददीकी अब लैस- लखनऊ का द बिर्तान-ए-शापरी-पू0- ५0, 

#+ हैदर, पभिजा' कमालुट्टीन - कैसहत्वारीख-पृ०- ॥07-भाग-2, 


3५ 


त्लीसन भी हिखी है कि, कभी ताजियादारी, मधररम, कभी! रोशनी, 
डिन्टू त्यौहार बह तभी दक्षिण तथा मध्य भारत के पहन्द्र राज्या के 
तमान लगते ये, फिन्तु कटूटर मुस्लिम वर्ग के लोग यह तब पसन्द नहीं 


करते थे ।' 


वा, परिपृणानन्‍्द-वाज्टि अली शाह और 3वध्य राज्य का पतन्न 
: पृ०- 2।-उक्षत कर्नल हलीमन की डायरी, 


0 


जेप्पाप-6 


॥8 वीं पती के अवध की घामिंक स्थिति क्र 


आए ७... कट ७प 33० आए? अद कंडप ७७५ 2८. खाया परत के मा. काए। का. सजा उाड सा 2१50 गम. कम आमर क्र॥+ परत 2े०+ खा एक व वजनी, 


नवाब तआदत बा पुफ्यानु ल्युत्क का जब अवध में पद्ार्पण हुआ 
तो उनके ताथ उनका धर्म एवं उनदीः संत्कृति नी भव आ गईं जो मनत: ु 
प्या मत एवं जिया तलकृपति थी | इत्त प्रकार नवाब ब९८ानल्युल्क और 
उसके उत्तराध्क्रारियोँ ने भी पा मत के विकास का प्रपत्न किया 
और नवाबों के प्रभाव ते बहुत से तुन्‍्नी मुतनमानों ने भी शिया मत अपना 
ईलया जैते अमीर मदारुद्ौला मीर युतफ के पूर्व तुन्नी थे किन्तु नवाब 
बुरहामुल्मुल्क केए्भाव ते जिया हो गए । डर्0 आशीवादी लाल 
श्रीवात्तव के अनुतार नवाब तआदत खाँ बुरहानुल्पुल्क को तुन्नी मुततमोनोंँ 
की अपेक्षा हिन्दुओं पर अधिक विश्वास था और उतने अनक (हिन्दुओं को 
उच्च पर्दा पर निषुक्त कर रखा था । जब नवाब तभआादत थी आरा 
के गर्वनर थे तो उतने नीलकषण्ठ नागर को अपना सहापक “नियुक्त किया था, 
इती प्रवार नवाब का बित्त मंत्री भी आत्माराम नामक श्कहिन्दू था । 
इत परमार नवाब दुरहानुल्पुल्क के शौतन वाल में तुन्‍्नी मुतलमानों की 
अपेक्षा हिन्दू और शिपाओं को डीः उच्च पद प्राप्त होते थे ।7 पही 


पत्थिति अबल मंतर खो सफटरणंग की थी | नवाब तफ्टरजंग ने भी अपने 
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7 उम्र, डाॉ0 मोहम्मद - ॥8 वीं तदी हिन्दुस्तानी मआतिरात- 
मीर का हृद-पू0- 6५5 

2- प्रीवात्तव, डॉ0 आशीवादी लाल - द फत्ट टू नधाब्स ऑफ अवध 
पूं0-> 79, 


4305, 


पुग में इटावा के निवासी कायस्थ नवलशायप कौ अपना मुछय तहा पक 

निपुक्त किया, इसके ताथ ही नवाब ने पिता मौलकियाँ को भी 
राज्याश्रय प्रदान किया था । तत्पाचात तृतीय नवाब पुछाउद्गौला मे 

भी शिधा मत ते निरन्तर प्रोत्साहन देते रहे । वह सैप्ृधदी का बड़ी 

आदर करते थे और उन्हें पुरत्कृत करते थे । नवाब पुणाउदौला बड़े उत्साह 

ते ताजियादारी भी करते थे और कभी-कभी ल्वयं ताबुत अपने कंधों पर 

उठा कर ब्वमामछाड़ै तक ने जाते था । वह मौहरौरम के दिनो में काला 

दत्त पहनते थे । मातम तथा मोहररम के दिनेा में नवाब काला वस्त्र 
पहनते थे और शोक मनाते थे ।? यहाँ तक 'कि यात्रा और रण्ध्रमि 

के समय भी मोहर॑रम के सभी नियमों का पालन करते थे । उदाहरणाप॑- 
पानीपत के तृतीय युद्ध के समय ॥लन्रु 76।-62 ई0॥ रण्ध्रमि में ही 

नवाब शुंजाउद्ौला से ताज्यादारी की तमी प्रथाओं को पूर्ण किया था।? 
रहेलो तथा नवाब वरजाउदौला के मध्य संघ्क॑ का एक प्रमुख कारण पह था कि 

द हूहेला तुन्नी विचारधारा के थे तथा शक्तिशाली थे और कभी भी उधछ 

राज्य की क्षाति पहुँचा तकते थे । इस प्रकार नवाबाँ के तरध्ग में अचध् में 

किया. मत फ्लता' फलता रहा ।* नवाब एुप्लाउद्दौला के बाद नवाब आसफ्ठद्ौला 
में भी शिया मत के विकात में महत्वपूर्ण पोगदाम दिया । नवाब आतफठदौला 


| उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।8 वीं सदी में हिन्टुस्तामी मआतिरात ,मीर 

का अहद-पु0- 6५5 

दात, हरचरन-वहार-ए-गुलजार-९-शैजा ई-पू0- ।॥92, 

राम्पुरी, नजमुल गनी सॉ- तवारीख-ए-अवर्ध-पू0- 56 

+ उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।8 वी तदी में 'हिन्दुहतानी मआतिरात भीर 
का हद, .पू0- 6५8, 


'।4() 


का तहायक हसन रणजा खा भी धार्मिक व्यक्ति था, जिशके प्रभाव में 
हजारों तुल्नी परिवार शिवा हो गए । जी काल में शाह अली अकबर. 
फकिती मौइदी के परामा और मुल्ला मुहम्मद अली फैजाबादी के प्रयत्नोंँ 

ते नवाब हतन रजा' खा ने सर्वप्रथम मौलवी तैयूयद दिलद्वार नतीराबादी 

के पीछँ ।3 रज्जब 200 छ्विजरी तन ।786 ई0, को पुछ्रेंधार की नमाज 
जमात | हैँ पढ़ी थी । इती दिन ते शिधाओं ने अपनी छहुम की नमाज 
अलग कर ती था ।* नवाब आतफौला भी इतनी जौर-जोर ते अपनी 
छाती पीटते थे कि कभी-कभी उत्तें ते रक्त बहने लगता था | नवाब 
आसफ्उयौला मोहर॑रम के आततर पर लाखौं रुपया खर्च करते थे | मोहररैम 
की मजलितों के लिए नवाब ने एक इमामबाड़ा भी बनवाया था ज्हाँ आज 
भी छम्धाम ते मजलितें होती है और बड़ी शानौशीकत ते इमामबाड़ै 

को सजाया जाता हैं. | नटाब आतफउद्ौला ने दो तास रूपये के दो शीगी 

के ताजिय इंग्लैण्ड मे मैंगवाये थे ।? इस तथ्य से पह ज्ञात हौता हैकि 

5 नवाब आतफठद्वौला की ताजियादारी के प्रति गहन रूचि थी । बहू बेगम 

भी वाडिक़ ताजियादारी की मजलित करती थी और फातिहा पद्ठती थी। ु 
मवाब तआदत अली खबॉ भी अपनेपुर्व॑वतती! नवाबी की भाँति बिधा मत के विकाप्त 
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प्रमात-एक त्ाथ॑ पंक्षियाँ भें नमाज पदूना ज्मात कहा जाताहै। 

2« उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्टुत्तानी मआएतिरात , मीर 
था अहद-पृ0- 6५9१ 

लात, दरचरन -पडार-ए- गुतजार-ए- शुंजाई -पु0- 25% 

: » रामपुरी, जनजमुल गनी खाँ -तवारीकए-अवष+पृ0- ॥, 

3. लन्दंभी, अब तालिब- तफ्जीहुल गाफ्लीन- पू0- ॥॥5 

बखा मोहम्मद कैज- तारी&ए- फहहबला-पृ0० 295, अग्रेजी अनुवाद- 
"विलियम हुईं, 


है 
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में मह्योग देते रहे । मिजाँ कत्तील , जो पहने सुन्‍्नी विचारधारा 

के थे तथा बाट में शिवा ही! गए ये, पह 'लिखते है कि तआदत अली' खाँ 

के युग में पमीनउद्धौला नाजिमुल्युल्क तथा प्रुतिद्ध तन्‍्त मिजा* मौहम्मद 
हुसैन कला ते आध्य आए थे | ' नवाव सआदत अली खान स्वयं ताजियादारी 
व मजलित का प्रबन्ध करते थे, और लोगों को निम॑त्रित करते थे ।/ नवाब 
तआदत अली खाँ में हजरत अब्बास की दरगाह का निर्माण करवाया और 
इस पुकार हजरंत अब्बास के प्रति अपनी प्रद्वा का परिचय दिया । नवाबोाँ 
की इस श्रद्धा के परिणोमस्वर्य आम जनता कौ भी इसमें बहुत रूचि हो गईं 
थी, इस दरगाह के सम्बन्ध में गुलाम अली नकवी ने लिखा हैक, लखनऊ 
का भिजाँ फ्कीर बैग नामक शक व्यक्ति रूत्तम नगर में रहता थी, उतके 
पातप्त एक अलम थी जिसके सम्बन्ध में उसने यह पुचारित कर रखाथा कि, 

पह अलम हजरत अब्बास का है । इसलिए बहुत से लोग उतके दशैन को आते 
थे और उततकी ठाक्षिणां ते उत्ता प्रतिदिन का दैनिक व्यप आराम ते 

चलने लगा । इत घटना से पह ज्ञात हीता है कि, उस तमय अवध मैं 
भी अनेक पाकडी लोग भी होते ये जो धन के लिए ध॑र्म का सहारा लेते 

थे | नवाब गाजीउददीन की बेगम ने तो बाकापदा इमाम मेहदी की 

छठी. की रस्म प्रारम्भ क्षी था । ज्तते ज्ञात होता है कि शातक वर्ग 
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कतील , मिजा" मोहम्मद हतेन- हफ़ूत तमाशा-पृ0- 5, उर्दू अनुवाद- 
डा0 मोहम्मद उमर, 

2 ढतील- मिजा' मोहम्मद हतन-रूक्‍कात-ए-मिजाँ कतील-पु0- 52, 

3« उमर, डॉ0 मौहम्मद उमर- ।8 वी तटी में. हिन्दुल्तानी मआतिरात, 
:. और का 3हद-पृ0- 668 

+. रामपुरी ,नजमुज्त गनी साँ- तथारीख-ए-अवध्ध-पृ०- ।68, 

. +« रामरी, नजमुल गनी जाँ- तवारीख-ए- अप्कपू७- 68 
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भी धार्मिक अंधविवात्त ते मुक्त नहीं था। नवाब अमजद अली शाह अत्पन्त 
धार्मिक प्रकृति के नवाब हैं उत्के तम्प में राज्य का नियंत्रण उल्मा वर्ग के 
हाथ में चला गया था। नवाब वाजिद अली जाह भी एिंधा धर्म के प्रृरति 


पूर्ण रूप ते निष्ठावान रहे । ' 


इस प्रकार अत्ध के नवाबों के ए॒पत्नों ते पिधा मं लखनऊ की 
तैस्कृतति का एक प्र॒4 अंग. बन गया था ॥* अवध के नवाबों के अधीन 
हिन्तू और तुननी अमीर उमरा क्षी ऊयरी तौर ते इसमे रूचि रखने लगे 
और बहुतो ने तो ताज्यादारी भी बुक कर दी जैसे- ख्वाजा ऐनद्टीन 
अंसारी, जो बरैली का सृबेदार था मुन्नी होने % बावजूद गाजियादारी 


करता थी तथा मोहरुरम ढी' टतवी की अपने तमाम धन, नगद रूपया इ्वत्यार्दि 


ठ 


कर्बना' के गहीटी के नाम दान में दे देता था । इतके अतिरिक्त बुन्देलखण्ड 


के लगमंग. तभी सुन्‍्नी [सलमान ताजियादारी करते थे ।“ इती प्रकार ज्ञाऊ 
लाल नामक एक हिन्दू अमीर भी बड़ी श्रद्धा ते ताज्यादारी की तभी रत्मे 
अटा करता था. ।? इ्वत्त विवरण मे पह ज्ञात होताहकि, हिन्दू जनता भी 


ताजियादारी' करती थी और (तलमानो की देखान्देवी व मी आने दरवाजों 
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७ उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वीं तदी में हिन्दुत्तानां मआतिरात, मीर 
का अहंद-पृ0- 678, 

& पसिहूटीकी , 35 नैत- लब्षन्ऊ का दबित्तान-ए- पायरी-पृ0- 26, 

3 राम्पुरी नजमुन गनी णाँ- त्वारीय-ए- अवध पृ०- ।55, 

+ उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥9 वी ही में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर 

है ' क्ञा अहद-पू0- 67० 

* ब्वां, योटम्मद क़रैन- तारीक-श- फरदबस्वा-पू0- 256, 3ग_्रपी अनुवाद- 

वरगनवम ह्ई, 


4438 


पर ताजिया रख़ाते वे । इतके अतिरिक्त नवाब के तभी तैनि> वाहे 
वह गधा हो या तुन्नी तथी ताजियादारी 'हते थे ।* 

जपप के नवाबों 3 तमवैंन और प्रौत्ताहन ) कारण विड्याओं 
का पु भाव बहुत बहु गया | उदाहरणा्थे - एक प्रुत्तिद्ध विद्वान [लता 
अछतुल अली बने उल्म जखनवी का शिपराओं ने इतना प्रताड़ित पिया एफ, 
उन्हें लबनऊ ही छोड़ना पट़गा ।/ हेसी ही घउना' मुल्ता| हतन फिरंगी महल 
: के ताथ भी हुई । नवाब शुंजाउद्दौला के काल में जब विधाओं ने अवध के 
प्रति पिक्षा कैस्ट्र फफिरंगी महल के विद्वानों मी प्रुताड्त करना शुरू कर 
दिया ते पुल्ला दतन हुए थोगों को. लैकर नवाब के पास आए और 3नते 
पह शिक्रापतत की कि, लखनऊ के अधिकारी गण जशैरा विधाओं को परेशान 
करते है । परन्तु नवाब (जाउद्गौता ने उनकी प्रार्थनाजां की और कीई 
ध्यान नही दिया । तत्पश्चाद्ष मुल्ता हसन मे लघनऊ ही छोड़ दिया ॥* 
इन तथ्यों" ते पह स्पष्ट होता हैंड अवध के नवाबों का विधा मत के 


पर्वत ही शु धिक् रहा | इत पुकार नवगाबों के प्रोत्साहन ते शिया 


सात व्कटन सक- अंर+ करी अपने आफ» वार अमान, सके गम 2१००५ अप» 020७ कक की. 2»++ ७283. अमन ५3) अर परे सह. या. जब. सानी. दमन. आय मत कर 23-82 सता. के 2कत कनान. पेक च >> ९० 2 के नम बन कल ऑल ३१७०७ तो कल किन की आया कलम 9 सन नर «न परी जन ८“ कुक नाते मन 


।* कतील, मजा मोहम्मद हतन-हफुत तमाशा-पृ0-56, उर्दू अनुवाद- 
80 माौहम्मद उमर 


; » डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी मेंहिन्टुत्तानी मआपिरात्त मीर 
का अहद-पृ0- 670, 
7“ अली, रहमान - तजकिरा-उल्मा -ए- हिन्द-पृ0- ॥22, 


५« बर्वा, मोहम्मद फैज- तारीख-ए-फरहबख्या-पृ0- 358, 9म्रैजी अनुवाद- 
विनियम हुई, 


मआरिफ मैगजीन, नवम्बर ।१70-प१०0- 58-59, 
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पा हुते फैम ये उन शहरी था उबानीं पर भशिधाओं की तंध्या में तीद्रता 
मे वृद्धि हुई । उद्दाररणार्थ- " अफरोहा" “ हरटोईी पिलगाम” आखदि।' 
“अमरीहा” के पास ” नॉगांवा" में बाधा फ्रीद गंजावर के भान्जें तथा 
दामाद पैयूपद बंटरूट्‌टी-न छगहाफ के तडंज रहते थे, पहाँ पहने एक भी 
विधा नही ये , लैफिन ॥8 वीं उताब्दी के अंतिम टके तप हल (स्लिम 
जमभंख्या. के नब्छे पुर्तलाति भोग जिया हो गए ये । र्व्मा अमरोहा" हे 
हजरत प्राह बरफुट्दीन खान वनजापती के परिहार के अध्किाशग सदत्य 


शिधा हो गए जी पहने कट्टर सुनी थे ।* 


अवध में आध्लशत्री झुतलमान मजारों की पूजा भी करते ये । 


कुछ ध्ुजु्गों की तो भजार ऐसी थी जहाँ स्थानीय मुतलमार ही ४ते ये 


परन्तु वुष्ठ मजारों पर तो काफी दूर-दूर तक के लोग आति ये । 
उदाहरणार्थ - . सैयूपद तालार म्छ्ूद गाजी की मजार पर प्रत्विणै एक 
बड़ा. भेला तगता था. जिलमें काफी टूर-ठूर ते लोग... आति थे । * 
मकनपुर भे एक शाह मदार की मजारथी जहाँ पर हर' वर्श एक बटड्टी। मेत्रा 


लगता थाजितमे आजाद बिलग्रामी और जनक उल्मा आते ये। कभी- 

उमर, डॉ0 मोहम्मद « ॥8 वीं तंदी में हिन्दुस्तानी मआतलिरात 

मीर का अऋद- पृ0- 67५, 

उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी में हिन्टुत्तानी मआ तिरात, 

मीरः का अहद- पृ0- 67५, 

> अली, श्रीमती मीर हतन- आज्जरवैशनन ऑन द मुपततमान ऑफ इण्डिया- 
पृ0- १५ 


+- हंगा, हँशा उल्ला खॉ- कुल्लिपात -ए- इंगा-पृ0- 86, 
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कभी लोग अपने पुत्री के नाग भी शाह मार के नाम पर रखते ये । 

शाह अब्तुल रज्जाक बॉसवी के एक रिक्तेंदार का नाम वें मदारी था ।' 
इत प्रकार प्रत्येक कस्बे में सी न वित्ती सफी की कड़े अवश्य होती थी 
जिन्हे मह्त्म तताहब कहा जाता था।” पीर आएफ सलौनी के सुरीद 

अपने पीर की महत्ता को बढ़ने कै तृती"” नामक विड़िया छीद 
कर उते "पीर अआशफा का नाम रहा कर रायब्रैली के पाता सलोन” के ज॑गनों 
भें छोड दिपा जाता था जो वृक्षों वी टहानियाँ पर बैठ कर "पीर आहइफ- 
पीर आहफ”' की रट लगाती, जितते ज॑गन थे गुजरने वाले पाली, पीर 
अभाएफ' की महत्ता ते परिचित टोजाएपँ, और "तृत्ती” द्वारा पीर आहफ 


की रट लगाना उनका चमत्कार तमोँ और वह पीर भें विष्वात करने लो ॥* 


लखऊ में * शाह मीना कामजार” भी बहुवर्चित था और वहाँ 
लॉग बड़ी संख्या में दगन के लिए जाते थे ।? इंती प्र॒त्तर बिलग्राम मैं 
"छ्वाजा' इमदाद उटदीन बिलग़रामी," भीर अब्दुल वाहिद" मीर अब्लुल 
जला'ल" बरकत उल्लाह” और बीवी रुटी के मजारों पर दर्शन करने वालों की 


भारी भीड़ होती थी । मैबाद में गेंब साटउट्दीन डैगाबादी की मजार 


खान, नवाब मोहम्मद-मलफूज रजाकी-पृ0- ॥38, 

2« कतीन, मिजा” मौहम्मद हसन- हफूत तमाशा-पृ०- 68,3्ूँ अनुवाद-डॉ०0 

हि मोहम्मद उमर, ह 

* त॒ती » "तृती" शक प्रशार की चिड़िया हाती थी जिसे बचपन ते पाल कर 
तोते की भॉति तिघापथा जाताथा। 


+- क्तील, मजा मोहम्मद हतन-हफ़्त तमाशा-पृ0- ।68-6१,उर्ढु अनुवाद - 
डॉ0 अमौंहम्मट उमम,.... 

* उमर, डॉ0 मौहम्मद- ॥8 वा तदी में हिन्तुप्तानी मआतल्रित,मीर का 
हे >हद-पृ0- ७7१2, 


' जलील, मीर -अब्टुन-मतनवीः मीर अब्ठुल जल्ील बिलगामी पृ0- 75-उठूं 
अनवाल मुझ नवल किशोर 
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पर भी एक बड़ा भेत्ा लगता था । नवाब तआठत अली वा भी हजरत 
अब्बास की दरगाह में बड़ी श्रद्धा ते जाते ये। नवाब की इतनी श्रद्धा 
के कारण आम जनता भी दरगाह में भेंट चढ़ामे लगी | नवाब दाजिद अली 
शीह ने अपनी एक कविता में हजरत अब्बास की दरगाह के मेने. का तथा शोही 
परिवार की (स्त्रियों का इस मेले में जाने तथा भेंट चढ़ाने का वर्णन किया 
है 

इत पुकार अवध में सृफ्यों क्षी खनकाहोँ और बुजुर्गों की मजारों 
पर मुतलमानों के साथ-साथ हिन्दुओं का भी एक बहा तमूह श्कात्रित होता 
था । ऐैयूयद सालार मसृद गाजी, हजरत जहाँगीर समनानी, शाह मार, 
शाह मीना आदि की मजारीं पर हिन्दू तथा मुत्तलमान दोनों हो जाते 
थे । हिन्तुओं का एक वर्ग तो हजरत वेश अब्दुल कादिर जीलानी के 
नाम की ताबीज अपने बच्चों की पहनाते तथा फातिहा भी कराते । 
कुछ लोग शाह मदार के नाम की चोटी रख्ते थे | शाह मार के विध्प 
गांवि-गाँव में उपास्थित थे | पह हिन्टुओंँ मे कहते थे कि, राम, कण, 
- विधि सभी शाह मदार के रूप हैं तथा मुतलमानों ते कहते थे कि मुर्तजा 


हसन हुतैन तमी शौह मंदार के नाम है । निम्न श्रेणी के मुसलमान और 


|« 
जलील, मीर अब्टुन मतनवी मीर अब्ठुल जलील बिलगशामी -पु0-75 
उर्दू अनुवाद मरी नवन्न किश्लीर , 


2« ; | 
रामपुरी,, नणमुल गनी खरा तवारीख-ए-अदंधपु0- 50॥, 
_ + ऋएिजवी, अतहर अब्बास- सतृफीज्म इनइण्डिया-पृु०- ॥02 
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हिन्दू गैस सटूदू की भी पूजा करते ये तथा उनके नाम से बकरा काटते 
थे ।। ॥3 वी वा्ती के उदध भें जिन्‍्दापीरों के स्थान पर मृत पीरों 
पर लोगों का उधिक विश्वास था और अवध के प्रुत॒पेक कल्बे में किसी 
न किसी बुजुर्ग की मजार थी बहुत से तुन्नी भी दर्गाहों पर जाने 
लगे थे । इन दरगाहौ पर नवाबाँ, अमीरों और दरबा'रियॉं ते लेकर 
आमा तक के लॉग आने लगे थे ।7 इत्त प्रकार यंधपि मजारों की 
पूजा आदि $₹ना धर्म के विरुद्ध था लेकिन फिरमी बड़ी तंझया में लोग | 
मजाराौ की जिपारत करते ये । 

अवध की विययारधारा, दर्शन श्वं त्ताहित्य परपि ईरानी 
प्रभाव ते प्रभावित थी किन्तु तवाधिक महत्व पू्ण॑ प्रभाव तृफ्यिं का 
पड़ाथा जो भारतीय संस्कृति के स्वभाव से भेत्र खाता था । इसी लिए 
पहा इतका बहुत सम्मान हुआ और पहाँ के बुद्विजीवी वर्ग पर अत्याप्कि 
पुभाव पड़ा था. फारती शायर रुूमी, जाती, सुतरों, हाफिज आदि ने 
मध्यकाल में तसन्वुफ ॥ दशन॥ पर अलग-अलग व वार पुत्तुत किए थे । थ 
अवध के उपनगरी में इन स्फियों की बड्ली-बड़ी खनकाहें तथा धार्मिक कैन्ट्र 
धजो' तृफी दशैन के प्रमुख केन्ट्रय । ' परन्तु ।8 वो वरताब्दी के अचर्ध में 


सामाजिक पतन के कारण सृफियों में भी पतन होने लगा। यधपि तसंध्बुफ 
उमर, डॉँ0 मोहम्मद - ।8 वी तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात,मीर 
का. 3हट-पृ0- 679 

उमर, डॉ0 मोहम्मट- ॥8 वी तदी में हिन्दुस्तानी मआ त्तिरात, 
मीर का हद, ५0- 6७7१ 

रिज्वी, अतहर अश्बात-तफीज्म इन इण्डिया-पू0- ॥04%-5 

एिज्वीण, अत्ृहर अब्बात- तुफीज्म इन इण्डिया-पृ0-।0फ%5 
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_॥ सूप्री टर्वता का प्रभाव अभी भी था और लोगों के धार्मिक विचार 
'किती न किती सूफी विद्वानों से तम्बन्धित ये, किन्तु ।8 वी शादी . 
में पह मात्र घिल्‍ला-कशी, जिकु-९-जहर-वामा, दरगाहों पर रोजनी 
चादर च्दाना, औरतों की भीड़, सिजदा, पैरों का घूमना आदि में 
उलझ् कर रह गया और वात्तविक त्वस्य में अच्छे मुघार की संभावनाएँ 
क्षीण हो गई | इसमे भी समाज को अन्य रत्मों की भाँति बनावटी और 
रंट्बावली पन आ गया तथा उतकी मौलिक पिक्षाओं को छोड़कर उसमें 
भीवर्ग गेंद की भावनाएँ आ गईं तथा समाज तेता के स्थान पर अपनी सेवा 
कराने लगे , तादगी छोड़ कर गानौशौकत ते अपना जीवन व्यतीत करने 
लेगे । इस पुकार अवध की विभिन्‍न खनकाहाँ में ठूफी मत ए+ बीमार मर 
की भाँति दम तोड़ रहा था । किन्तु पुष्ठ तुधारक इसके दोधी को दूर 
करने का भी पुपत्न कर रहै थे । उदाहरणार्थ प्रुति& विद्वान शाह वली 
उल्लाह तथा उनके परिवार ने शक तुधारवादी आन्दोलन चला' कर पुनः 


धार्मिक वातावरण बनाने का पुयत्न किया । प्राह बली उल्लाह अत्पन्त 


धाम पुकृति के एक प्रतिद्व संत ये जिन्‍्हीनें वहा के मुतलमानों में दीन और 
इत्लाम के माध्यम से उनके धार्मिक जीवन और चरित्र कौ सुधारने का प्रयत्न 
पकिया। मिजा कतील के विवरणीं ते ज्ञात होता है कि, .8 वीं शताब्दी के 


अन्त तथा ॥9 वी ब्रताब्दी के एवाई में अचप में मुतलमानों के धामिक जीवन 


बारी,,. तैयूपट अब्ठुल-लस्ननऊ के वेशों अदब का मआतिरी व वकाण्ती, 
पत्तमंजर-पु0- ।।+% 


2« उमर, डॉ0 मौ'हम्मद ।8 वी तदी में हिन्टुस्तानी मआलिरात मीर का 
अहट,. पु0- 709 
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को तुधारने का का पधा' आलिमोँ ने किया ।|. ॥8 वीं प्ताष्दी 
में अपध में कुदरत-उल-उल्लाह इलाहबादी, शाह अब्छुन जलाल , सेंषपद 
शाह भपकी , गैब मस्टूम -उल- मुल्क, ख्वाजा पुतुफ, मुल्ना, मुहम्मद अनी, 
द अली, इमाम खान, मीर मौहम्मठ ताजे, सनाउल्ताह , मौजाना अबुल 
रे, मौवाना, मोहम्मद अत्वरी; तथा तैपूपद मोहम्मद हुस्न आठ प्र 
पूफी तन्‍त तथा विद्ञान ये, जिन्होंने उधव में धार्मिक दशा के ठुघार का 
पुपत्न किया, था।* 

3चष्त में (फी #तों में काहिरिया, विरितया, और तोहरावदिया 
मदत्वर्ण तम्पुदाप थे । पथापि. इन तीनों मे राति -रिवाणों में विरोधाभातत 
था पिन्‍्तु अनका आध्यारत्मिव बनी रही, मुतलगानों में यह छारणा बनी 
रंडी फि, य हन्तू थोगियाँ वीशाति सूफी भी अपनी इन्ट्रियों पर रिपंतण 
करके पम्रत्कार ते थे और जी जितना :६४ चमत्कार १रता था, वह 3त्तना 
अधि ब्रेष्ड संत समझी जादा था । ॥8 वी वाताब्दा 3 छुारम्भ में 
शाह बली उल्लाह ने अपने सुधारों ते लोगों को गा के अनुतार पजने तथा 
हइत्नाम धर्म तथा उप्तती सादगी ते उन्हें वरिचत फशाने का पुपत्न फिया। 
ग्राह वल्ी उल्लाह ने ताशाजिक कुराययों के परत तंघर्ध प्रारम्भ स्यि और 
शुरान की पिक्षञाओजीं तथा उनके विवारों को पुवारित पकिया । परन्तु शाह 
वली उल्नाह अपने उद्ठेग्प में तफल ने हो सके और सुतलमान तमाण में अंध 


विश्वाप्त तथा व्यक्ति पूजा होती रही वे मजारों तथा दरगाहोँ पर 
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।॥ उमर, डा0 नौंडम्मटन।8वीं सर्दी मेंडिन्टूस्तानी मआतपिरात मीर काउहद 
. ._, यू0- के 
2- ठम्म',वीरैन्टू वमार- तूृबा इनाधाबाद-पू0- ।११, 


6// 


द] 


औीक कराने के दावे किए थाने लगी ,भो ग भृतपरुस पर विश्वास करने लगे | 
मुस्लिम संतल्कार जो पहने तादशी ते तम्पन्न होते थे, अब स्थानीय प्रभाव ते 
बनावटी तथा फखावटी हो गए । 


हहन्दूं जनता को धार्मिक पत्थाति: 


अवध में बनारत और अपोध्या जैते पवित्र नगर बहन्तुओं के था मिंक 
कैन्ट्र थ और साध तनन्‍्तों के बड़ै-बड्ैमण वेद पाठन तथी संल्कृत विद्या के प्रमुख 
केन्द्र थ | अपोध्या के तीन मील १ विचम ही अवध्य को राजधानी फैजाबाद 
थी । अपषीध्या में शाही ख्वं पर छ मन्दिरों का भी निर्माण किया गपा, 
तथा अथ मान्दिरों का जीर्णोद्ार कराया गया । उदाहरणाथ॑ अवध के 
द्वितीय नवाब अबुल मंपूर खाँ तफतरज॑ग के दीवान राजा नवन्राय ने . 
अपीषध्याः में * ना/इवर नाथ महादेव " का वर्तमान मन्दिर बनवाया । इसके 
आतिरिषत नवाब वृणाउद्ौला ने प्रत्ति८ महाईमा अभपराम द्वोरा >पने मरणातन्न 
शहजादे की द ठीक करने के उपलक्ष्य में " हनुमान गदी के निर्माण का आदेगा 
 हिया जी नवाब आतफउद्ौला के पुधानभी टिक्पतराय के प्रबंध ते परिपूर्ण 
हो गईं । इती प्रकार " ढ्वेता के ठाकुर जी* के मन्दिर का जीर्पीद्वार नवाब 
सआदत अली सरॉँ के आदेषा सहुआ था, और उत्तें प्रूर्तियाँ स्थापित की गईं * 


अपीध्या में हिन्दू धर्म के अनेक पंथ और तमुदाप ये, जैले- नाथ पथ, परनामी, 
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बारी, डॉ0 तैयूपद अब्टुल- तक्कऊ के गेरो अदब का मआ-तिरी व तढाफ्ती, 
पंसमंजर-पृ0- ।22, ॒ | । 
2« राम ,ब्रीअध्यासी सीता- अपीध्या का दतिहात-पृ0- ५२-५5, 

3« वर्मा, बीडेन्द्र कमार- सुबा ऑफ इनाहा बदढ-पू0० ॥५५,' 


के बलए भी बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है, यह पाँच जैन तीय॑ंकारों 
की जन्मभरूमि मानी जाती है और उन्हीं के नाम ते पॉँच मंदिर अपीष्या 
म॑ विद्यमान है। आदिनाथ का मापधिर, अजितमाथ का मन्दिर, अभिननदन 
नाथ का मेद्विर में तीथैकारों के बरण चिन्ह बने हैं और इनके दन के लिए 
दूर-टूर ते जनी आया करते थे ।! अयोध्या का बाँद्ध धर्म ते भी अठुठ 
तम्बन्ध है, भगवान बुद्ध ने पहाँ बहुत दिनों तक निवात किया और पही 
रहते हुए अंजन बाग में उपदेश दिया ।* अधौोध्या में “बैरागी” लोग भी 
बड़ी संख्या में रहते थे और हनुमान गदूी उनका प्रमुख केन्ट्रथा ।/ यहाँ 
बैरागी लोगों का सुनल्यवरत्थित तंगठन था जो तात अखाड़ी में विभकत 
थे.» ।- दिगम्बरी अखाडा” टििंगम्बर का अथ * निवत्त” होता है, 
इस अखाड़े के लोग निर्वस्त्र रहते थे । इस अबाड़े कैममूल पुरुष बलराम्दात जी - 
ध जो बामंग दो तौ वर्ष पूर्व ॥8 वीं बता दी के ए्‌वाईं में अयोध्या आए और 
एफ मन्दिर बनवा कर यहीरहने लगे । इस अखाड़े के पात्त प्रतुर मात्रा में ध् 
था तथा इसे सरकारी तहायता भी परिलती थी । 2- निवाणी अखाड़ा- 
पह अखाड़ा सप्ते बढा' था और इसके अ धक्कार में * हनुमान गढ़ी” था यह भी 
धनी अखाड़ा था। 3- निर्मोही अबाड़ी- इत अखाड़े में मल पुरुध जधुपुर निवातती 
महात्मा गोविन्द दास जी थे | 4+- खोकी अखाड़ा - नवाब शुणाउदौला के 
समय में चित्रकूट के एक ताष्टा दघाराम जी अयोध्या आए और उन्होंने इतरी 
_ अबाड़ा” हनुमान री” के टाद्ण भें है । 5- सिरालम्बी अश्लोडा- इसकी 
स्थापना काटा! के महात्मा बीर॒मत दास जी ने नवाब धशुज़ाउद्दौना के ही काल 
में की थी | 6- तंतोध्घी अवाईी- इतके तंस्थापक दाग रती रामजी ये । 


ए7- महालन्ताओ अखाहा-ओ- उस अवाट़ मेँ गरम बलुछध दादा पस्यौत्ताया टास जी ये 
 पन्‍्राणजी उम्धघाती तीतानउपोपष्पा का हॉशहा त -चुछब्ले। ठललवैके भाप... 

२- राम, श्री अआष्ताती तीता-अधोषया का ड्ातहा6-]0-॥% 

5- राम, श्री अध्याती तीता- अपीष्या था इतिशास-प्र आल 


और फोटा ते आपर नवाज शुजाउदाोजा के जी काज में इतकी स्थापना की 
थी ।| इन उख्ाड्ों के त्ात कर्तव्य थे - मठ-मैदिर की रक्षा करना, पवों 
पर बड़े बेटियों की, बच्चों और वृ््सों की रक्षा करना, विधमियाँ 

के आउमणों ते तीय॑े स्थलों मी रक्षा करना, डाक हुटेरों ते वैधक्तिक 

और तार्व जनिक सम्पत्ति वी रक्षा करना, विभिन्न पर्यो" पर ऋंडारे 

केरया तथा कुम्भ स्नान कर सवागीण रक्षा करमा, भिग्ञान अथातु काति 

ध्वजा भी रक्षी करना, तेम्पूर्ण -वैश की ज्यादा को रक्षा करना । छत्तके 
अतिरिषंत इन अबाड़ी के तात आकार भी ये - धाम देन परा अध्किए, 
जगदूँगुछ्क रामानंदाबार्य की चरणापाहुका पर अधिार असल बस्तर उहण करने 

पा आऑफिार, अखाड़े के महन्त के निरवापन में भाग जैना, देवीन्तर तथो' ध्योल्तर 
परा जधियार, एनानाथियों ते भिक्षा प्राप्त करना तथा जता में भिक्षा ग्राप्त 
परने छा अधिंगर | सनन्‍्तोषी उछाड़े वालों ने स्नानाथियों ते तथा जनता 

है फिक्ना प्राप्त करने का अधिषार स्वैच्छा ते छोड़ दिया था। * पयापि 

ये अधाड़े अलग-अनेंग रहते ये किन्तु ये उत्तथों तथा पता में त्ञाथ-साथ ही 
चलते थे और नाथ 7५ भमिरिवित कुम रहता था जैत्ते- पहले दिगम्मती तत्पाः वात 
नवाभी दाहिनी और , निर्मोही ब्राई और तथा न्रिानम्बी बाई और, 
उनके पाती निर्माही , और उनो पीछे जनन्‍्तोणी तथा महा निवा'णी अबाड़ै 


के लोग होते थे । अपौध्या के पैष्णा पैरा ते भगवान राम के अनन्ध भवत 
राम, ताजा तीता- श्री ज्वध की ्ॉकी- पृ0-. ।6-।7, 
राम, लाला तीता- श्री आध्ठ की झूकी - पृ0- ॥7, 


किन 
पं 
(3 


तया छहुत दी त्यागी और तंथमी होते ये । । ॥न अवार्ट्री में प्रवैष्ञा 

के क्‍िए एक निर्वियत नियम छोता था । इन अबाड़ीं में पएलैश तोलह वर्ष 
पी जायु मे दौता था पक] ब्राएम्मगी|ं और राणूतों ) लिए पद बनन्‍्धन 
नही था | उथम जपत्था में क्रिय को " छोरा" हते ये, डंगे तीन पे 

त+ मन्ठिर औरभौणन के छोऐ बर्तन धोने ठोते थे, गपडी जाना होता थी 
और पूजाया७ एरना होता था। दितीय , उतत्था भी तीन वर्ष की होती 
थी, जितओ उत्ते" बन्हगीदार" कहते ये । इतमे उत्ते कुएँ से पानी बाना पड़ता 
था, बड़े-बड़े बर्तन घौमे पड़ते थे तथा पूजा अना भी करनी पड्ती थी । 
तृतीय अवस्था भी तीन वर्ष की होती थी जाम इते "रडदगा" कहते ये, 

इत अवत्था में उन्हें मृर्तियाँ नौ भीग लगाना पड़ता था, दोपहर के मौजन 
का वितरण फंना पड़ता था तथामिशान पा मन्दिर की पतालका ले जाना 
होता था। तत्पाशात्‌ वेला उत्त अत्त्था में जाता था जिसे “ नागा" कहते 
ये | इत अकत्या भें वह अयोध्पा छोड़कर अपने साथियों के ताथ भारत के 
ततमत्त तीर्थ -स्थतों का प्रमण करने जाता था । इत अवस्था में वष् मृत्पु 
'प्रयैन्त रहता ०" ; इस अवत्पा में तिवाय पूजा पाठ के कुछ नहीं. करना पड़ेत 


था | इस तगठन में उच्च तथा मिम्म सभी वर्गाँ कै लोग होते ये । 


वैरा गियाँ के अतिरिक्त भी अन्य तम्पुदाप अच ध में उपास्यत ये । 
॥9 वी प्हाब्दी के आनितम वर्षा में अवध में राम भक्तों, का एक तम्पुदाय 


" पलटदासी” ए्रचालित हुआ, जिसके संस्थापक, त्वामी पलदुदात जी ये । 


+ राम, जी अध्याती तीता-अपोध्या' का इतिहात-पू0- ५6०५7, 


2 चतुर्वेदी परशुष्टाम-भारतीय तंतो' की परम्परा-पू0- ॥7% 
2« चलेंटी, परशुशाम- भारतीय हाजी की परम्परा-पू0- ॥५5, 


वै लोग एक ठूतरे का अभ्विटन * सत्य राम" कह कर करते थे, अथातु 

" राम ही सत्य है" । पह सम्पुटापघ अठछ में राम नवमी मनाने के लिए हर वर्ण 
एक भाष्य भेत्रा का आयोजन करता था।। राम भक्तों का एक ऐसा ही 
तम्पुदाय ।8 वीं प्रदाब्दी भें उभरा जितका नाम " अप्पायंयी" क्ला तथी 

इसके सल्थापक मुन्ना दात राम भक्त थे जो जात के स्वरगर ये |“ इती 
काल में जगजीवन टहात्न जी ने एक संपुदाप की स्थापना शी ज्तिका नाम 
"सतनामी संपु्दाय" था। इतके तदत्प उत्तरभारत के व्यापक देन ते आए 

थे | पह तम्पुदाप दी भागों में विभ/त हुआ था । गृहस्थ अपनी ही जाति ते 
रहते थे किन्तु सन्यात्तिपोँ की कौईं जाति नहीं होती थी । 


इस प्रकार अवध में विभिन्‍न सम्प्रदाय के लोग रहते थे जो समाज 
के लिए एक आदर्श और पूज्य तम्ो जाते थे किन्तु ॥89 वीं गवाब्दी के पतनोंनमुतर 
तामाजिक वातावरण का प्रभाव इत पर भी पड्ठा । अब तपत्या का अथै प्शीर 
कौ निरूदेष्य तकवीफ दैना ही त्तीमित रह गए थे ।/ लेकिन पफमी बैरागियाँ 


में कुछ हद तक लोगों में नैतिकता लोने तथा तामाजिक सुधार का प्रुथत्न 


पिया ।? 


इत प्रढार पधापि अवध के नवाब विधा ये और तिधा मत को 


'ीत्ताहन देते थे. परन्तु अवय के नवाब ध्मान्ध न थे और न ही किसी शात्क् 
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चतुर्वेदी, परध्रा म-भारतीय तंँतो' की पर म्परा-पृ0- ॥५१ 

* चतर्वेदी, परप्राराम-भारतीय संतो की परम्परड्-पृ0- ॥52 

7« परी, वोपडा, दात- भारत का तामाणिक, साहएतिक और आर्थिक 
इतिहास-पू0- ।22, 

बारी, डॉ0 तैयूपद अब्तुल -लबनऊ के वेटी 3ठब का मआसलिरी व सकाफती 
पतमंजर-पृ0- ।57 


>« राम, लाल ततीता-अप्रौध्या का द्वतिधात-पू0- ।8, 


ने बलपूर्वकः अपनी प्रजा का ध्कपरिवर्तन करमे का प्रयत्न किया । नवाब 

आतफठद्ौला के तम्पम इतना अवश्य हुआ कि, शाह अली अकबर चिकती 

मौहूदी के परामर्श और मुल्ला मौहम्मद अन्नी फैजाबादी के प्रधत्नों जे 

।5 रजब.. ॥200 6हिजरी' अधथीाति सन्‌ ।786 ई0 को शिधाओं मे अपनी 

जुमा की ना मत पृथं: कर लिपा ॥ लेकिन इत घंटना ते किती धंम व 

तम्प्रदाप के लोगों पा तलल्‍्तनत के प्रशाौत्तन पर कोर्ड प्रभाव नही पट्टा । 

अवध मेँ नवाबी राज्य की स्थापना के पूर्व भारत में “मातम” मनाने का 

आम प्रचलन था। यहाँ तय कि, विधा, तुन्मी और हिन्दू भी मौहर॑रम 

के दिनो में दरगाह पैयूपत्ल शौहदा में “खिज-ए-अकीदत" पेश वरति 

ये । बाबर, हुमापूँ अकबर, जहाँगीरा, शौहजहाँ तथा औरंगजेब के 

राज्यवाल में भी “मातम" मनाया जाताथा |” लेकिन नवाब आतफ्ठद्गौला 

के युग मेंभोहर॑रम का स्वरूपबटल गया । क्योंकि इत कालममोंहररम के 

अत्यधिक शीकपूर्ण भावना के साथ मेनाथा जाता था । इसके अतिरिक्त 
हिन्दुओं कै लाथ भी' कोई कठोर व्यवहार नहीं होता था और ।हन्ट्रू 

ल्यौहार होली, दीपावली, बतनत, आदि शाही तंरक्षण में मनाए जाते 

थे | जैता कक, कर्नल त्लीमन पह लिखे है कि, कभी ताजियादारी, कभी 

महररम, कभी रोवनी , कभी हिन्त त्यौहार - ये सभी दर्षिणं तथा मध्य 


भारत के हिन्दू राज्यों कै _्मान' है।। यधापि कट्टर मुत्तलमान यह सब पतन्दर 


भथक खह+ आ अर #रमी० पाथक सके पाक पथ मपए काम पामन अधा कक फेज सा याद माह सभा कवाक आलोक आम अत भरा आर सा 22० ९2७ पाक पदाभ वाया कक 2७४: पाक पाक आफ सं 2 2३८ गान गा. आज बज जा ग्ह+- संके+ ऑमक: भाइक 4००0 “का साहा आना जात अमर ऑन) ९६७० जाता बधक अकाआ 


।* रिज्वी, अतहर अब्बास- पिधाइज्म इन इण्डिया-पु0- ।58, 

& रेज्वी, अतहर अब्बात- शिधाइज्म इन इण्डिया-पू0- ।60, 

2« तम्मा', परिपूणानम्द- वाजिद अली शाह और अधर्ध राज्य कापतन- 
पृ०- 20 


नही करते थे | लिकिन अवध के न्वाबों ने कभी भी हिन्टूल्मुत्निम मेटनाव 
नही किया । नवाब शुंजाउदौला' ने धर्म के प्रति अपने विचार प्रल्तुत करते 

हुए पह कहा कि मेरी एजा में सभी मजहब के लोग है, शासक को पादि 
न्यायो चित शासन करना है तो उतयशा कोई मजहब नही होना चाहिए तथा 
धर्म्न का शातन में कोई हत्तक्षैध नही होना चाहिए तथा एक संप्रदाय को टूसरे 
सम्प्रदाय ते विशिष्ट नरी समझना चाहिए । इस प्रकार (5 उदाहरणी को 
छोड़कर नवाबी का धार्मिक हृष्टिकोण त्ामान्य रूप से उदार था। अंत 

में लेखक अमज अली खाँ का पह कथन टीक जान पडुता है कि, नताब-ए- 
अवध की फैयूपा जियो, कट्गरटा निर्यों, खॉदारियोँं, काबिशौँ, और आला नज्म 
नका के तरीकों ने इल्म व पुनन में कमाल, उठने-बैठने का तरीका, अदब 

व ताजीम की पाबंदी, बजे कता की दिलक्ी, जबान द शापरी के शौक, 
मजह्वी आजादी के ताथ जबरह॑त्त कौमी एकता, दिलों में वतन परत्ती 
का जज्बा और हर चीज में मुफातत व लताफत पैदा कर दी जितहके नतीजे 

में एक नई तहजीव का जन्म हुआ जौ गंगा-जमुनी तहजीब कहलाईं । इृत्त 


जमाने में श्ता मछहबी तमाज शायट ही टुनिया के किती भाग में ही |? 
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|« 
वर्मा, परिफृशानन्द -धाजिद अली शाह औरअवध राज्य का पतन- पृ0५-।५ 
- “ जा, अमजद अली तवारीख-ए-अवध का मुख्ततर जायजा-पु0० 2५0-+2, 


भाग - दी 
8 वी गताब्दी में अवध की तेल्कृति 


85, [25 


उध्पयाप « ॥ 


]8 वीं शताब्दी के अवध में भाषा एवं ताहिल्‍्य का विकास ; 


अवर्ध की राजधानी लखनऊ की प्रधान भाषा उर्दू ही थी ।' 
और लखनऊ के अतिरिषत अन्य देक्ों की भाषा अचवधी थी । किन्तु आधी 
भाषा अभी पूर्णता: पर नहीं थी जब कि शाही तंरक्षण और प्रोत्साहन के 


कारण उर्दू भाष्या लक्षऊ में पृर्णता पर पहुँच गईं थी ।* 


बोलचाल का दंग और वाताजाप सामाजिक रीति- 
रिवाज कामहत्वपूर्ण अंग है । प्रुत्थेक्ष विकतित और तम्य तमाज अपनी 
में विकात्त करता है । कुछ इती प्रकार को (स्थिति उू की भी 
थी । कुछ विद्वान उर्दू भाषा की उत्पत्ति हुज्माषा ते तथा वुछ पंजाबी 
ते और वुछ फारती व हरियाण्धी ते.घीधित करते है ।/ जिस प्रकार प्रत्येक 


भौधा 


भाषा कीउत्पत्ति और घिक्रात में बहुत तमप लगता है, और उत भाषा 
. पर तत्कालीन तमाज में प्रचलित भौषाओँ का भी प्रभाव पड़ता है । उत्ती' प्रकार 


उर्द भाषा का भी उत्पत्ति और विकास में अनेक प्रवाहोँ का तमावेश है । 


भारत में मृत्लिम शासन स्थापित होने के ताथ ही भारतीय 


५ 


भाष्या ऑ में फारती और 9१रबी के प्राब्ठी का प्रयोग होने लगा था ।* फलतः 


।« लखनऊ गजेटिपर-पृ0- 86, 
* करर, अब्टूल हतीम- लक्कऊ : ठ लात्ट फेस ऑफ ऑ'रियंटल कल्चर-पृ०-8 २, 
5 3गजी अनुवाद-डॉ0 ई0श्स0 हॉरकोर्न, फाकिर हुसैन, 
-+ सकतेना, रामबाब-ए-हिस्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर-पृ0-2।9, 
५० समन्‍्दीलवी , डॉ0 इृष्नाअत अली- तआरफ-ए-तारीक-जबान-ए-उर्टू- 
पू0- ।5, ...' 


डा 
ऊ 
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देगी और घिदेगी भाष्या के आदान-प्रटान ते एक नहीँ भाषा का विकात 
होने लग, जिसे अमीर फुपरो ने हिन्दवी अफ्या देहलवी भाषा का नाम 
दिया । इस नवीन भाजा के विकात में तुफी सन्‍्तों से भी महत्वपूर्ण 


। अमीर झुंसरी की रबनाओं और इन (फी सनन्‍्तों 


पीौगदान दिया । 
रा अपने उपदेशी तथा (रतिया में हिन्हवी के प्रयोग ते हिन्टपी' अया'तु 
36. भाषा का वार एवं प्रतार हिल्‍ती ही नदी वरनु सुदूर देनी भें भी 
फैल गया ॥* त्फ्ी तन्‍तों के आतिरिवत भापित आन्दोलन के सन्‍्तों ने भी 
उर्दू है. विकाल में महत्त्पूर्ण योगदान दिया । ऋबर के कान तक आते 
आते हिन्दावी को लोग रेखत के नाम से जानने तगे , * और अब यह 
ब्रोलचाल की सीमा पार कर भाषा की तीमा में प्रविष्ट हो वुकी थी । 
गौहणहाँ और औरंगजेब के काल तक रैखता पूर्ण रूप ते विकातित ही गईं 
थी ।? कालान्तर में नावरिर शाह के आउुमण के परचात जब दिल्‍ती 
वीरान हो गईं तब प्रान्तीय शात्तजों ने फ्वियों तथा साहित्यकारों फौ 
तरद्ाण देना प्रारम्भ किया, और इनमें ऋष्ध के शौत्तकीं की ब्लाप्रियता 
- शव ता हित्वक हज्ञान के बारण तत्वालीन कहती तथा ताडियिकार और 
विद्वान अवध आने लो और इन्होीनें अध मे ही रह कर अपनी कूर्वतयों के 
। चटजी*, डॉ0 शन0क0 - दि औरिएणिन एण्ड डैवलपमंट आफ हि बेगाली, 
नग्पुएज-पू0- 2, 
& सुल्ताना, डॉ0 राफ्यि- उर्दू नत्त्र का आगाज और इंश्तका-पृ0- ५7, 
हुसैन, डॉ0 पुसफ- स्म्पितित आफ मेडिविल हाण्डियन कल्वर-पु0- ।78, 
तेपतेना , डॉ बनारती प्रुताद- हिफ्ट्री ऑफ शाहजटों आफ देष्बी- 
पृ0- 25५ , 


करर, अब्ठुल हलीम- लवनऊ-द जात्ट फेस आफ एन »ी रियंटल कल्पर, 
-90- 200, अनुवाद ईं0श्त0 हॉरफीट , फाकिर हुसैन, 


कं 
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द्वारा उर्दू भाषा का विकास करना प्रारम्भ किया।' 

ु फिसी भी भाशञा को अच्छी सुप्तेस्कृत भाषा तभी हम कह सकते 
हैं जब वह अप्पमिव एवं व्यथ के उब्दी ते मुक्त ही । पाँद कभी कड़वी वविष्यय 
पर की हल बात कहना आद्व्यक हो तो उप्ते हत प्रकार कहना चाहिए 

कि दूसरों की भावनाओं को ठैस न पहुँचे, और उतते तम्य तथा मधुर 
भाणा में ही करना बाहिए । मौलाना अब्दुन हलीम कर के अनुत्तार, अन्य 
हैल्लो के लोग जब लखनऊ के निवासियाँ ते बात १रतेय तो 3नकी दुद्विमत्ता 
ते प्रभाव॒त्त हो जाते थे ।7 अतः यह 'निः्कर्श निकाला जा सकता है 
कि, लखनऊ के न्वाती विश्रेध करा शिक्षित व्यक्ति इत कला में पारंगत 
थे | लक्ष्वी न्वितियों द्वारा विनम्र और परिष्कृत भाषा का प्रयोग 


उनकी प्रधान विधता थी । 


लखमऊ के बोौलचाल कीभाष्या वहा के ता हित्यक प्रभाव कौ इंगित 

' करती है, क्‍योंकि यहां के तंबोध्न कातरीका अन्य देतों के भिन्‍न था । 
नखनवी' भाषा में इत बात का विप्रेध ध्यान रखा जाता है कि ज् एक व्यार्वित 
अपने ते ब्डै के त्ताण या विद्वान के ताथ बात कर रहा ही' तो उते प्रत्येक 
डॉब्द और वावध में आदर दिखाना बवाहिए तथा अपनी आवाज को उत्ती 


पुकार मध्ह आवाज में बात करना चाहिए । इत्ती परुदार जब शक वृद्ध व्यक्ति 
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शर, अच्छुल हलीम- लखनऊ : द लात्ट फेस आफ एन औरियंटल कल्वर- 
.. पृ०- 200. 
& बज्वरर, अब्टुल हलीम- लखनऊ ; द लास्ट फेस आफ एन औररियंटल कल्चर- 
पृ0- 200 3ग्रेजी अनुवाद-ई0 एत0 हार॑कोर्ट , फा किर हुपैनए 


४. 60 


अपने ते छीठ और एक श्रैषठ व्याक्ति अपने ते नीचे और शक विद्वान 
जब शक अगिष्षित व्यक्ति से बात करता है, तो उत्ते दयातुता तथा त्पागपूर्ण 
शब्दों ढा प्रयोग करना चाहिए । इन सब बातों का ध्यान रखे हुए लखनऊ 
के न्वा सियों ने अल्यन्त परिष्कृत और विनम्र भाषण का विकात्त दिया । 
और यही कारण है कि, अन्य द्ेत्रों की अक्षा लखनऊ के निवासी अच्छी 
उर्दू भाषा बोलते थे ।. 

तबनऊ, के अतिरिक्त अर्थ के अन्य. देक्नों के निधा तिपों की 
साधारण बौलचाल की भाषा अवधी थी जो पूवी" हिन्दी भाणी और बिहार 
के पश्चिमी भौजपुरी ते मित्रती जुलती है, जो प्रूवी' परगना की मुछय 
भाषा है, फैजाबाद में और मुतलमानों में ताधारणतः उर्दू या पशिचमी 
"हिन्दी भाषा प्रायः प्रयुक्त होती. थी । ॥१ वीं शी के उत्तराध॑ में 
हुईं जनगणना के अनुसार 68.१४ लॉग अवधी बोलते थे, 26.॥/ निवाती 
. भौजपुरी बोलते थे । यथपि यह आवडे ॥9 वी शंती के उत्तराधी के है 
'किन्तु फिर भी इन आक्डोी ते यही प्रतीत होता है कि उतध के अन्य 
- क्ैत्रों की प्रधान भाभा अधधी ही थी, फैजाबाद में बोली जाने वाली भौज्युरी 
उतनी शुद्र नहीं है जैसा कि गोरखंुर में है, पवपि गब्दकौषे प्रापः 
वही है ।* | 
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| 
वरर, अब्टुल हलीम- लबनऊ ; द लाल्ट फेस आफ श्न औरियटल कल्चर 
पृ0>- 20॥, अनुवाद-ई0 एस0 हॉरकौर्ट , फाकिर हुपैन 


फैजाबाद ग्जेटिपर -पू0- 70-7॥।, 


"४." ॥84 


इस प्रकार ॒ अंत में कहा जा सकताहै कक, उ्ँ भाषा के विकास 
में उतध के शाही दरबर का योगदान विवेध् महत्व रखता है । अधध ते ही 


दर्दूँ तम्पूण भारत में तीतुता के ताय प्रचलित हुईं और वीक्ष ही पह 


विद्वानों, ताहित्यकारों तथा सम्मानित लोगों ढी भाषा बन गईं | 
अपने छोटे ते अल्पवाल मैं उर्दू ने अन्य भाषाओं की ओक्षा भाषा का 
'विनम्रता, प्रृण्ता! और सामाजिक श्कीकरण के द्ेश्न में अपना स्थान/हण 
कर लिया । टू भारत के तभ्य समाज की आव्यकताओं की माँग के 
अनुहुप विकतित हुई किन्तु तुर्माग्यवत ब्रिटिशकान में. पराश्चात्य 
तपौल्कृति और साहित्य ने अना स्थान जमाना प्रारम्भ किया, जो उर्ठूँ 


के विकात के लिए घातक सिद्ध हुआ । 


“४. |462 


अवध भें साहित्य का विकातल 


मक पका पका खाक मारा जा कषकी भय आ् ऑकोम 4७% ऑफेकन अहम शवेका बक+ मामक आय 44७, ४७० ऑफ देंओ 


ताहित्य को तमाज का दर्पण कहा जाता हैं। पणा्थ के 
धरातल पर ताहित्य कीम मिका इतिहास की ही भाँति व्यापक -होती 
' हैं और ताहित्य को त्माज का दर्पण नही वरच्र सम्पूर्ण इतिहात अध्या 
पुग 'विशेस जित्में साहित्य विशेध की रघना की गई, का प्रतिबिम्ब कहना 
अधिक उचित है । जब आज हम एक इतिहातकार के रूप में किसी पुग के 
ता/हिल्‍य का मल्याकन करते है, तो हमारा मुख्य आध्यर पह होता है 
कि, ताहित्य मात्र तामाजिक मृल्पों को ही ग्रहण नही करता वरन्‌ उत्तका 
सम्बन्ध अतीत की यथा्थ परित्थितियाँ एवं घटनाओं ते भी होता है । इस 
पुकार ता/हित्य का भाष्या एवं ताहित्य के विकत की टृष्टि से याहे जोभी 
_ महत्व ही, तम्कालीन समाज, धर्म एवं संस्कृति के अध्यपन की टृष्टि ते 
साहित्य इतिहास रचना में बहुमुबी भमिका का न्विह करता है | इंत 
पुकार जब हम ।8 वीं वती के अवध के ताहित्य क्षा अपपन करते हैं, लौ 
उत्तम भी उपरीक्त तत्व स्पष्ट परितष्षित होते हैं | ॥8 वी शताब्दी 
के अवध का अध्क्रारी साहित्य पथ पि उर्दू में ही मिलता हैं, किन्तु फारती 
तथा' हिन्दी में भी अचध का साहित्य मिलता है । अत: ।8 वो गती 
के अवध के फारती, उद्ू तथा हिन्दी ताहित्य का मुल्याँकन पृयक-पुथक 


करना तमीयचीन होगा। 


४ - 63 


गुगलकाल में शासकीय भाषा' फारती ही थी, | प्रथापि अरबी 
भाषा को भी एमुलाा प्राप्त थी, किल्‍्तु की का परुधार और प्ुत्तार धारक 
नेताओं और उनके अनुपाधियों तक ही तीमित रहा । 2 राजीय पट प्राप्त 
करने एवं समाज में सम्या शत स्थान ऐसे के लिए फारती का ज्ञान आतशयक 
समझा जाता था। जिला परिणाम यह हुआ कि, शासक तर्ग के ताथ - 
साथ आम जनता भी फारती के प्रुति आकर्णित *ई, और पही गारण है कि 
न वैतन फ्तध तश्य्‌ लमल्त भरत में फारतसी भाणा और ताहितय कोएपानता 
ल्थापित हो गईं । ग्रुगन साप्राज्य के अन्तिम दिनों में जब पिलनी का पतन 
हो गया, तब टिल्ली के 'वद्वानों, कलाकारों तथा ताहित्यकारों मे दिल्ली 
छोड़कर विभिन्‍न प्रान्तों में शरण लेना प्राइम्भ किया । इन कलाकारों और 
पिद्वानों तथा ताहित्यकारी में ते अधिकांश ने उपनी गतिविधियों का कैनर 
अवध राज्य की ही बनाया, फ्योंकि एक तो अवध के शासक कला और ताहित्य- 
ऐसी थे तथा. दूसरे ः5था ।8 वीं गताबदी में एक प्रमुख शार्पिकरृतिक कैन्ट्र था। 
मुतलमान ही' नहीं दरन्‌ अनेक पहिन्टू कवियाँ और लेखकों ने फारसी ता हित्य 
के 'विब्वत में महत्वपूर्ण पीगदान टिया उदाहरणीर्घ,टक्चन्द्‌ बहर ने छहर-ए- 
आजम'की ।8 वीं इती में रचमा की जो उत्हृष्ट फ़ारती एुह्ाठरों ४ 
अतननीय संग्रह है # कालान्तर में जब लखऊ की उन्नति प्रारम्भ हुईं 
| सतना, बनारपी एसाटं- मंगल सम्राट शाहजहा -पृ0- 258-259 
2» सन्दीलवी, डॉ0 इज़ाजत मली- तआरफ- तारीय-चब्थान-ए-उट्ू-पू0-75 
कादरी, हामिद हृतैन- दाह्तान-तारीख-ए-उू-प0- ५8 


बएर, अध्लल हजीम-लंखनऊ-ठ जाए्ट फैले आफ एन औरिपषंटल कल्फा- 
पृ0- 9११ 
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तो लखनऊ में फारती का भी विकास हुआ । उहाहरणार्थ ।8 ती गशूृंती के 
अंतिम दवक में फारती के ग्रंथ ' बील्तान-ए-अवष्ट!की रचना एक हित 
नै हुर्गा प्रुश्ताद ने की, णो हिन्दुओं के फारती ऐम का बोतक है।। 
इन फवियो' के आतिरिय्त मुस्लिम काष्टि मुल्ला फैक और उनके पचात फशिजा 
मौहम्मद हतन कतील । मृत्यु ।82५9॥ ने फारसी ताहिता के 'तिकाप्त 
भें महत्तपूर्ण योगदान दिया । पमिजा' मॉहम्मद हप्तन कतील का ती इतना 
अछि प्रभाव हो गधा था कि,।8 दीं शी के क#त त्तक उत्ध से लेकर बंगाल 
तक कतील का नाम एक प्र्तिद्ष काति के रूप भें आठहर ते लिया जाता धा।* 
मुगल ताम्राज्य के प्रतनोन्‍्मुब होने पर ब्रद्धिजीटियो ने मतीन व सुराध्षित 
कैन्ट्रों में आश्रय लिया। उतध ने अनक हैते तत्वों का स्तागत कर उन्हें तंरक्षण 
पुद्दान किया । लखनऊ में फारती का पध्ययल कातिल.॥ लगभग ।770 ई0॥ 
है ही प्रारम्भ शैताह। कतीय के कुष्ठ तमग्र पूर्व हीमुल्ना कैफ था भी 
परिवार आगरा मै आकर लखनऊ में छल गधा था ॥ लगनग ।750॥ मुल्ला 
फैक ने पथ एवं ग्य हीनो. ही प्रकार के नेक फारधी ग्रंथी की रघना की 
जो फारती ताहित्य मेँ विणिष्ट स्थान रख्ते है । गह उल्लेखनीय है कि 
3 वी ग्राती के उत्तराध॑ मैं भारत में स्वप्रं फार७ कही ओोक्षाकृत फारती 
का ज्ञान अध्कि था और विद्वताएूँ व्याख्याएँ और फ्ारती संग्रह लिखी 
जाता था | दिल्‍ली के गौतका है सरद्ाण में फारती भाया एं साहित्य 
मे बहुत प्रगांत क्षी थी । इसी पुकाट लखनऊ में फारती का इतना आप्कि 
पर, अब्टून । हली म- नखनऊ : ह लाहद ऐस शॉफ एन शैरियतल कल्चर - 
पू0- ॥07-9ग्रेजी अनुवाद -<# एस, हारशोर्ट फाजिर हुमैन, 


2 काठरी, शामित हुतिन-हांत्तान-तारीक-ए-उर्टू-पू०- ॥१0, 
हे कहमट, कलीमउद॒लीम-उर्द शागरी पर एक रजह-पृ0- ५१, 


द पुधार एवं पुत्तार था कि, यहाँ का शिद्वित वा ही नहीं तर आर्शिक्षित 
वर्ग भी धारा प्रवाह फारती बोलता था । यर्वापि यहाँ 'ह्ूँ की 
ही एधानता थी , किन्तु फारशी के प्रात भी लोगों में छवव यो, यहाँ तक 
पकि अवध के छोटे कस्बों तथा गहरी में मध्य वर्ग के मु नमानों के जीलन- 
पापन का साइन फारतसी की गिक्षा एटान करता बन गया । छठ तथ्य 
मे यह अनुमान लगाया जा सकता है कि, वह तत्त जौ राजशोय तैवा के 
इकछक ये, या फिर वह जो साहित्यप्रेमी हिन्द यें, वह भी फारती सीखने 
के डृप्छुक ये । ह 

मुगल झातन के प्रारम्भिक दिनों में अनेकानि०- फारती के विद्वान 
और व्गाख्याता हुए और पह स्थिति अवध में अपनी प्ररावाष्ठी पर पहुंच 
गईं जब लखनऊ में बहुत ते फारती के हिन पन हुए । इस वातावरण में 
विवाह की एरिया उत्त समय और तीढ हु जह कक के कायस्थों और 
केापप्रीरी ब्राहम्मणाँ ने फारती तीखना प्रारम्भ किया । इन लोगी मे 
फारती का छिकास इस श्रेणी तक किया कि, मुततमानों और इनके मध्य 
फारती के ज्ञान में बहुत कम अन्तर रह गया, ये फारती कह्ादतों और 
मुहातरों का परुधीग बिना किसी भेदमाठ के करते थे # इसदा एक 
पुमुख उदाहरण महाराजा नवलराय कायस्थ ॥ ।7५0-79।॥ इंटावावाती 


है जी नवाब अबल मंतर ॉ हे हरजंग जे ग्मय्र सहयैाणी और गाध्का री था। 
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तकी, मिजा' होहम्मद- तारी ख-शए-शाफताब-ए-उ्ू-पू0- ।।०, 
» तकी, णिजा' मौहम्मद- तारीश-ए-आफताब-ए-उ6-पू0- ।। 
ह गमजा! मोहम्मद- तारीखए- आफताब-ए-उर्ट-पृ0-॥5 
५० रामारी, नजमुल गनी शॉ- दवारीखए-आवध-पू0- ५8, 
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महाराजा नवल्न राप ने क्लर्क के रुप में आना जीवन ण्ारम्भ क्रियाथा, किन्तु 
अपनी विद्वता के बन पर प्रधानमंत्री के पद तक पहुँच गधा था | न्‍्चल राय 
| 


फारती का उत्कृष्ट एन्‍ता था । किन्तु फिर भी हेश के अन्‍य भागों 


में हिन्दू समाज में फारती को बहिष्दुत सम्शा जाता रहा । 

लखनऊ में नवाडी शासन में फारती ग्य और प्रय हे चैक्हों 
लेखक थे और यहाँ फारती काव्य के मुगायरे उत्ती पुछार होते ये जैसे 
उर्दू, काव्य के मुगञायरे होते थे । पयापि इसे तमथ तक फारतसी का 
दरबारी स्वस्य सम्राहझन्त हो चुका था और इसके स्थान पर उर्दू ने उपना 
शाधिपत्य स्थागीत कर लिया था।फिर भी फारती हे महत्व में कमी नहीं 
आई और इतका प्रभात तमाज के सभी देक्कों पर पड़ा । पहरन्‍ततु अत के 
प्रथम तीन न्वाबों के पश्चात के नवाबों द्वारा उर्दू भाषा एवं ताहित्य को 
तरश्चग एवं ऐ्रौत्ताहन प्रदान छरमे के कारण फरारती का स्थान उूँ ने ले 
लिया ।* 


उर्हू त्ाहित्य -. 


आध में उर्दू_ताहित्य के घिक्ात में ऋआध वे शातकी का अत्यन्त 
महत्वपूर्ण पो"दान था। परधापि उर्दू ती प्रारमश्मित उन्‍नति जा पुर दक्षिण राज 


कक 2व३> केक डे किन काना छह. कम करन. बार कर, करी... गम >कान बन मनन बा. कक कक रे... अमन पक «कस सम पा बन डा के अमन कं मनन कक कक वन मनन कीग ७033 सकी डी सके करन आल लोन नानक परम २०9, आधा ऑफ आमोग अंग 423 सनम सवआ+ पलक ला अत के 


खान , मैपूयद गलाम हुैन -तैझल सताखरीन- पु0- 850 
& पहर, अब्टुल हतीम-लखन्ऊ-ठ लास्ट फेस आफ एन ओरियंटल कल्यर 
एृ0- ॥00, 
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विशेषकर गोलकुष्डा और बीजापुर का था, और पह कहा' जाता है कि 
मुल्तान मुहम्मद कुली कुतुबशाह प्रथम कवि था जितमें अपना उर्दू लंकलन 


लिखा । 'किन्तु दक्षिण में विपरीत राजनैतिक परित्तथितियाँ के कांरण उर्दू 
कविता को समुचित विकात का अआत्तर प्राप्त नहीं ही तका | किन्तु 
ऐ-तिहा तिक तथ्पाँ ते यह ज्ञात हौता है कि, उठ कविता को अपने विकात 
की' चरमावत्था आध में ही प्राप्त हो तकी । 


पाप; अधध के तभी नवाब कला और ताहित्य के प्रेमी थे, पही' 
नही उनमें ते बहुतों ने फारती और उर्दू में शौपरी भी लिखी । अवध के 
पुरथम नवाब तआदत खाँ बरहानुल्पुल्क ॥ तत्र॒720 ई 0- ततन्र 4759 है0॥ 
का स्वभाव ही शौपराना था और “अमीन" उपनाम ते शायरी करते ये | 
: नवाब दुरहानुल्युल्क के दरबार ते कई शायर तम्बद थे कै- मीर इमाम ठुली 
खा हवाप्मत, तैयूयद मुहम्मद पफिदाई, वैत् अब्टुल रजा मतीन, अली कुली बान, 
आका अब्टुल अली तहतीन, मीर जाहिट अली तना, मोहम्मद रहीम खॉ' 
मीर अब्टुल अली ताले और मीर गुलाम नबी बिलग्रामी गुलाम इत्यादि।* 
पह तभी शायर नवाब के दरबार में रहते हुए शायरी करते ये।| ययपि आजाठट 
'धिलग्रामी के अनुतार, अठध्य के प्िंतीय नवाब तफ्टरजंग ॥ तन ।759 ई0- 
तन ।756 ई0॥ को परीक्षा और ताहित्य ते कोईं रूचि नही थी |” किन्तु 


अन्य पुमार्णिक त्त्रीतों के अध्ययन ते यह ज्ञात हीता' है कि, नवाब अंग मंत्र 


। 'तिेंटीवी, अब लित-लखंनऊ का ठदब्ित्तान-ए- शौपरी १्‌0- 68, 
2 उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।8 वी तदी में हिन्टुर्तानी मआ'तिरात, 


मीर का अंहद-पृ0- 585 
2 बिलग्रामी, मौलाना आजाठ- मआतिरूल अकराम-पृ0० 22।, 


खाँ. तफ्टरजंग को भी जीक्षा और ताहित्य ते बड़ी टिलचत्पी थी । 
नवाब शौयरों और आहलिमरों का तरक्ष॑ण करते थे । ख्वाजा बातित नवाब 
के समय के प्रुतिद् शायर ये । एक अन्य पहिन्दू शायर भंग्वान दात का भी 
उल्लेख मिलता है । ब्वाजा बातित तृफी तंत भी के और नवाब तफ्टरजंग 
के गुरू भी थे , घितते ज्ञात होता है कि नवाब कोतृफियों ने भी अत्पन्त 
प्रैम था । परधापि इस पुग में यह परम्परा ही थी कि पुत्येक शातक , अमीर 
उमरा किती न किती बुजुर्ग का मुरीद होता था, क्योंकि वे यह विश्वात 
करते थे कि उनकी उन्नति का शक प्रमुख कारण इन फ्कीरों की ढुआएँ है। 
इसके अतिरिक्त वे मोहम्मद हतन ईरानी, तैएयद जैनुददीन, तैश्पद मुहम्मद 
अली औरंगाबादी, मीर गुलाम नबी बिलग़ामी , मौलवी फ्जलुल्नाह खान, 
मिजा अली नकी आदि नवाब शुल्ाउद्ोला के तंरक्षक थे। अन्य विद्वानों में 
ठाजी अहमद अली संदीलवी, मौलवी अहमद हुतन लक्कवी , मौलवी मुहम्मद 
आजम , मौलवी अब्दुल्ला, भीर तैयूपद मुहम्मद, शाह अब्टुल्लाबा जिद 
अम्रैठवी, तैयूपद मुहम्मद आहफ आदि भी नवाब के टरबार ते तम्बद थे ।* 
मोहम्मद अनी बॉ ने नवाब तफटरजंग को शायरी तिखाने ते तम्बन्ध्ति 
एक घटना का उलौब किया है,जितते त्पघ्ट होता है कि नवाब शायरी ते 


।« दाल भंगवान-तफीने हिन्टी-पृ०- 55 , 


उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात मीर 
का $हद - पृ0- 585, 


कितनी दिलचस्पी रख्ते थे ।! इत्पहानी केअतिरिक्त मिर्जा बाकर 

हकीर, मीर मोहम्मद इत्माईल उेल्ल मोहम्मद रजा मतीन, मीर फैज अली 

: नाहिब्री, मिजा इद्राहीम नतुर , मोहम्मद पहया रूम खुधरो, तेययट अहमद 
अहमदी ब्िलिगामी, लैएपट | अजीम उद्दीन, बिलगरामी, पिला अली 

खान इत्यादि शायर नवाब तफदरज॑ग के दरबार ते सम्बद्ध थे । इन शायरों 

के अतिरिक्त अन्य शायरों कौ भी तमय- तमय पर पुरल्कृत किया जाता वथौ। ह 
बुजाउद्ौ ला के जन्म के अवसर पर जब शक हिन्दू शायर राय सनात 'तिंह बेदार 
ने गहजादे के जन्म्र की तारीख शायरी में कही तो नवाब तफदरजंग ने... 
तब तनात सिंह को पॉँच हजार रुपये ए दान किए ।2 इन उल्लेखों ते पह 
स्पष्ट है (कि न्वाब-अब्ुल मंतर वा तफ्टरज॑ंग को भी शायरी से लगावथा और 
वह शायरी को प्रीत्सताहित करते थे । 


नवाब तफ्टरज॑ग के पाचात अवध के तृतीय नवाब शुजाउद्गौला 
॥लनु_ ।75680 तने ।775 ई0॥ भी वेशे-शौयरी से अत्यधिक दिलचस्पी 


।* शक दिन नवाब मुगन बादशाह की तैवा में जाते हुए दिल्‍ली मे लाल किले 
में नहर के किनारे कुछ देर के लिए रुक गए और वहाँ के प्राकृतिक तौं*दर्यँ 
की देखकर दुछ क्षणीं तक विचधारमग्न हो गए । इत उच्चतर पर नवाब केतलाव 
मिर्जा. इत्फ्हानी शायर भी उपब्थित थे । नवाब ने इल्फ्हानी कौ उत्त 
अवत्तर के; अनुकूल शायरी करने को कहा, अतः इस्फ्हानी ने नवाब की भावनाओं 
को ध्यान में रख्ते हुए एक बहुत नायाब वैश पढ़ा, जिते तुन करा नवाब बेहट 
छ् हुए और इत्फपहानी को ऊत्त माके पर श्क छीडा तुनहरे लाज सहित तथा 

पाँच हजार रूपया नरद दैकर पुरत्कृत किया" बिलगामी मौलाना आजाद 
-मआ लिरूल. अकराम-पु0- ॥05 

2 अहमठ, कलीमउद॒दीन,-उ्ूँ शौपरी पर एक नजर-पु0- 58 

3. उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में हिन्दुर्ग्तानी मआतिरात मीर 
का अहद-पृ0- 586, . 
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रखते थे । नवाब शुजाउदोला के दरबार का शक शीयर हातिफ तीन तौ 

रूपये माह्यार वेतन पाता था । | नवाब शुजाउद्ोगा ने उब खाौन-ए- 
आरजू को दिल्‍नी ते बुलाथा था तो उते भी तीत़ तौ छपये माहवार 

ही देता था। नवाब शुजाउद्दौला में 'तौदा'कौ भी बुलाया थी, पहले 

ती उन्हीनें आने ते मना कर दिपा लेकिन बाद में हालात ते विवश होकर 
फैजाबाट चले आए । 2 सौन-ए-आरज़ू और तौदा केआतिरिक्त हैख तनाउलनाह 
तना, मिर्जा मुहम्मट शमी जरा'ह, मिजा' अबू अली हातिफ, मिजा हतन अली 
हसन, शाह वासित, मिर्जा इनायत्उल्नाह साकिन, इत्यादि नवाब के दरधार 
में उपस्थित थे। एक अन्य शायर अली कुलीवाला की तो नवाब जे तंढीलि 


काः आधा भाग ही पुरत्कार हे दिया थी | मीर फछूटटीन ता हिर 
को लात लयये माहवार देतन मिलता थी । नवाब शुज्ाउद्गौला के पुत्र पभिज 
बैफ अली' खान स्व॑य शायरी करते ये | नवाब शुजाउदौला के छक अन्य पुत्र 


। ,ढ 
नवाव अमीरउद्गौता के यहाँ म्शायरा होता था। 


नवाब आतफऊदाौला ॥ तनु 775 ई0- तम्‌ ।797 ४0॥ जब उधध्य 
की गदूठी पर बैठे तो शायरी' का बिकात॑ और तीव॒ हो गया क्योंकि नवाब 
आतफ्उद्वोला को भी शायरी से अत्यधिक ऐरम था | नवाब आतफ्उठदौला भी 
स्व फारती और उर्दू दोनों में ऑपरी करते थे | वह शायरो' की प्रोत्साहित 
करने के लिए पुरस्कार भी देते थे । उदाहरणाय , शक शापर शाहकमाल को एक 


अवतर पर दो हजार रूपया नगद तथा एक टोशाला पुरत्कार में पुटान किया 
७ दात, भंग्वान;तफीने हिन्टी-पृ0- 2५॥, 

» टेहलवी, मीर हतन-तजकिया शैयरा-ए-उर्दू-पू0- 85 

* उम्र , डॉ'0 मोहम्मद - ।8 वा सदी में हिन्टुस्तानी मआतिशात मीर 


का अहठ$ 2:44 587 
५ कमाल, . शाह इस तजकिरा मजमुआ इंतखाब-पृ0- 5, 


था 


नवाब के अन्य दरबारी' शोयरों में जतवंत 'तिंह टीवाना, तलाम- 
उल्ला ओर सलाम, मिर्जा इफ़रीउट्दीन मोहम्मद तफाई आदि प्रमुख थे और अच्छा 
वतन पाति ये | यही नहीं नवाब आतपउद्ौला दरबारी' म्शायरे के अध्यक्ष 

की भी भूमिका निभाते थे | नवाब आसपउदौला के परचातु न्धाब वजीर 

अली खान को भी शायरी ते बड़ी दिलचत्पी थी | य्वाप नवाब वजीर 
अली का शातन कान अत्यन्त अल्य थी ॥ तन ॥797 #0 ते तन ॥798 ई0॥ 
इतलिए इत कान के शायरों के तम्बन्ध में बहुत कम्म विवरण मिलता है। 

नवाब वजीर अली के बाद नवाब तआदत अली खाँ ॥ रद्च798 ई0 तन 

9+ ह0। गंदी पर बैठे । पह भी शायरी ते अत्यध्कि दिलचस्पी रखते 

ये, इनके दरबार में का तिल,बशीरत और हंगी जैसे शायर उपत्पित थे। तआदत 
श्ली या के पुत्र नवाब गाजीउद्ृदीन हैदर। सन्च ॥9]५ ई0 तन 927 #0॥ 
अनेक शा्ती के ब्वाताथे | गाजीउट्दीन हैठर के काल में ताहित्य का तंरदत 
इतना बढ़ गया था कि लखनऊ में शक शादी प्रेत की स्थोपना की गईं । 
बादशाह नातिस्ट्टीन हैदर ॥ ॥827-9857 ॥ के बाद के नवाब मुहम्मद 
अली शाह और नवाब अमजद अली शौह | । 837: ॥892, 8५2-8५7॥ ताहित्य 
के पति उदातीन रहे किन्तु अवध के अभ्तिम नवाब वाजित अली शाह 
॥॥8५7०।856 ॥ तवा"ध्कि पुतिद तथी ताहित्य ऐमी कवि और लेखक था। 


करन सह खाक कोना कस आन के. का आफ आए शाम प्रेफय या अकक ध3८ आाफन आएम बडा बेक७ केडड. ९०७० पकन० चेक अंक, पाक+ 20०, आकर धाअ० पक. आता समान रन स2० ए०- बका- कया का परकण आओ 40+ पाक भा. आरा. आता शुना। कमा आप ग्रह सका ऋण आकर क्रााए आमए बा 


|" अली, मिजा” लतीफ-तजाकिरा-ए- गुलान-ए-हिन्द-पृ0- ॥5, 
»& उमर, डा0 मोहम्मद- ॥8 वी तदी में हिन्दुर्ग्तानी: मआत्हित ,मीर का 
अहृद-पू0- 588, . 
. है उमर,डा"0 मोहम्मद, ।8 वी तदी में हिन्दुर्ग्तानी मआतिरात॑मीर 
'.. का अहद- पृ0- 588 
#* अली, मोौहंम्मद अहद- नवाब-ए-लखनऊ-पृ0- ५१, 
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नवाब वा जिद अली शाह ने * अछतर" उपनाम ते अनेक उत्कृष्ट कविताएँ 
संकलित की तथी अनेक धार्मिक साहित्यक , ऐतिहासिक , संगीत, नृत्य तथोी 
इती प्रकार की अन्य बहुत ती पुत्तकोँ की रचना की । नवाब वा जिद 
अली शाह की काव्य शैली का सब्ते उत्कृष्ट उदाहरण हुज्न-ए-अछतर” है । 
जो नवाब वा जिद अलीशाह के देश निष्कासन का काव्य वणैन है | नवाब 
वाजिद अली शाह का बुछ पुस्तकों में उसकी ड्रिय बेगमों के पत्री का संकलन 
है | नवाब वाजणिद अली की श्क अन्य महत्वपूर्ण पुर्तक "दत्तुर-ई-वा जिदिपा” 
है, जम छिपालठ अध्याय है, और जिसमें परशातन तम्बन्धी वर्ण है. । 
संगीत तथी' नृत्य पर उनकी पुस्तकें - "नाजी", बाजी”, “टुल्हन*, विशेष 
उल्लेखनीय है ।। इस प्रुवार हम यह देखी हैं कि, प्रायः वध के तभी 
नवाबों ने उर्दू कविता और उर्दू गय ताहित्य को तहैव प्रौत्ताहन एवं 
सरध्शा पठान किया । इस पुकार अवध के शौसकों' ने उर्दू के विकास में 


महत्वपूर्ण पौगठान दिया । 


भतध के शासक ही नहीं वरन्‌ टरबारी अमीर भी शॉपरी में 
अत्यध्कि दिलवचत्पी रख्ते प॑ । नवाब सतालारजंग नवाब मौष्ठब्बत खान, 
नवाब खाने आलम, नवाब शीकतजंग, राजा टिक्यतराय, ज्याहर अली खान 


तथा हसन रजा लोन जैसे अमीर शायरी में दिलचत्पी रख्ते थे तथी उन्हें 


'दत७ ताज रा सके या साः पता वाइ+ पंत क 4७ सन सात सा पथ भा+ ऑफ आफ भरता अ0 अभ सा 4 आप भक किक. 3: धान खाक आ#+ पा ९७७ मा २० था| पके ०७७ कक बाक ७७७ भक पाक चाफ चाक जा १०) आके वि कक मत बडी का जान का 


॥ -'किदवई, इकरामउददीन-लखनऊ : पार्ट एण्ड प्रेजेन्ट पृ०- 6१, 
* टेहलवी, मीर हतन-तजकिरा-शीौपरा-ए-उर्दू-पू०० %6, 
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किया है. जिन्होंने शायरों के अपना संरक्षण प्रदान किया ।! दिनती के 
भी वुष्ठ अमीर लखनऊ आए जो शायरी प्रेमी ये । उदाहरपीर्शप्रवर्ती मुगल 
तम्राट शाहआलम के पुत्र मिर्जा तुलैमान पिकीह आतफउदौला के काल मैं 

लखनऊ आए । मिजा सुलेमान पिशेह भी उर्दू तथा फारती में शेर कहते थे । 
इंगा, जुरंत, त्तौज, मुशहफी, आदि मिजा सुलेमान थिकौह के दरबार ते 

सम्बद थे । इसके अतिरिप्त रंगीन, साटठिक, तालहिब , वें वलीउल्लाह, 
मीर मुहम्मद हुप्वेन, 'मिजा” नम बेग भी मिजा सुलेमान विक्रोह की केवा भें 
थे ।* नादिरशाही आमण के बाद दिल्‍नी उज्डू गईं और वहाँ के बचे हुए 


लोग भी लखनऊ आने ली | . 


अवध में उर्दू कविता का प्रारम्भ प्रुतिद् शायर तिराज्उ ददीन 
खाँ आरजू ॥ तन, 689 ई0- तन ।756 हैं) । के आने के पाचात ही 
होता है । आएणजू का जन्म सत्र 689 ई0 में हुआ थी ।॥* प्रारम्भिक 
पिक्षा ग्वा लिपर में ही. रह कर प्राप्त की । सन्‌ ॥7॥7 हई0 में तिराजददीन 
सी आरज़ू दिल्‍ली आए । परन्तु नादिरशाही आक्ुमण के पश्चात फैजाबाद 
चले आए ॥ लगभग सन्त ।740॥ ।* प्रख्यात कवि मीर तकी मीरए को फारतसी 
भाष्या में 'विेध दक्षता प्राप्त थीं किन्तु दडनकी कृतियाँ उर्दू के - लेखकों 


| दैघध्लवी, मौर हसन - तजकिरा- शोधरा- र - 3 - ४«॥१६, 

2 उमर, डॉ0 मौहम्मद “ ॥8वी तद में हिन्दुत्तानी मआ।तिरा क-पू0-588, 
“* 'तिदृदीकी अबू नैत- लखनऊ का दबिएतान-ए- शायरी-पृ0-83, 

सक्सेना रामबाबु- ए हिल्ट्री ऑफ उर्दू लिटोेचर-पृ0- ५7, 

तक्‍्सेनारा मबाब -ए- हिल्ट्री आफ उर्द 'लिटेचर- पू0-५8, 


हरी 


वप्व्‌ 


का मार्ग दग्नैन करती रही | आरजू की कुतिया के सम्बन्ध में भी मततमेंद 
2 

है, पथापि उनके ताहब -ए- ततनीफ होने में कहेंडे शक नहीं है । आरज़ की 

पुत्तिद कृतियों में दीवान फारती पहढ़, सिकन्‍दरनामा, शरह कसायट 


उरफी, शरह गुलिस्ताँ, पतिराजुल लोहात इत्यादि प्रसिंद है।? आरजू 
उर्दू के वैटि स्वाभाविक तरीके से कहते थे, इसलिए उनमें वह उत्कुष्टता 
नही आईं जो उनकी फारती रचनाओं में टृष्टिटगौयर होता है । किन्तु 


उनकी महत्ता यह है कि, उर्दू के बहुत ते काव उनते लामाजन्‍्वित हुए । 


-मीर तकी मीर और मीर हततन ने अपनी रचनाओं में उनके बहुत से विद्या 


का वर्णन किया है, किन्तु आरजू की या में पले मीर तकी मीर ने लखनऊ 


की कविता पर अल्यध्कि प्रभाव डाला । मौलाना मुहम्मद हुतैन आजाद 
॥852-।90॥ के आरजू की कृतियाँ की अत्यक्ति पुरता की है। ? 


दिल्‍ली. मे अवध आने वाले कवियों में द्वितीय महत्वपुृण कवि 


'मिजा! मुहम्मद रफो सौदा ये, जिनका जन्म ।॥॥00 'हिजरी ॥ सत्र ॥686-89 ई0॥ 


के पूर्व माना जाता है | तौदा में गजल ते अपने काव्य जीवन का प्रारम्भ 


किया । * ग्रजल पॉब्द अरबी भाष्या की स्त्रीलिंग पब्ठ है, जिसका अर्थ 


अहमद, कल्रीमउद्दीन- उ्ूँ शायरी पर शक मजर-पृ0-59, 

ताहब-ए- ततनीफ-'किसी वित्ेि कला में दक्ष व्यक्ति को साहब-ए-ततनीफ कहा 
जाता थौो। ह 

'सिद्दृदी की , अबे जैल- लखऊ का टबित्तान-ए-शायरी-पृ0« 85 

'तिटददी वी, अब नैल- लखनऊ का ठबित्तान-ए-गापरी-पुृ0- 85-8५ 

हर, अब्दुल हलीम- लखनऊ ट लाल्ट ऐस ऑफ एन ऑ'एरियंटल कल्वर- 

पू0- 89, अनुवाद-ई0-श्त0हार+ीदँ , फाकिर हुपैन, 

'तिदेंदी फी,, अब लैस-लखनऊ गा दब्ित्तान-ए- शापरी-पृ0«85-8५, 
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कक्ष 


हैं.. प्रेममात्र ते वातालाप” । उर्द कब्ििता का शक विर्रेंध प्रकार या रूप "गजल" 
कहला ता' है । एक “गजल ले कम से कम पाँच और अधिक ते अधिक ग्यारह 
रेह होतेदू:।.. प्रत्येक वर में एक् स्वतत्र भाव होताहै। " गजल” का प्रथम 
शैह" मत्ला” और अल्तिम शेर प्रवक्ता " मकक्‍ता कहलाता है | मकते” में 
हीशायर उपनाम रखता है । गजल का त॑ग्रह दीवान कहलाता है | ' 
सौदा के गजन तल्गलीन तमय में अच्ध में बहुत लोकप्रिप हो गए थे ॥ 
तौदा तत्र॒॥759 ई0 और ।76। ई0 के मध्य फैजाबाद पहुँचे ।॥7 मुशहफी 
के अनुतार, नवाब श॑जाउदौला तौदा का बहुत आदर करते थे ।” नवाब 
आक्फठद्ौ ला के काल में । ।775 ई0- 797 ई0॥ तौदा को भी लखनऊ 
जाना पट्टा । शोपरी कीश्क महत्वपूर्ण धिया मतिधे की उन्नति में तौदा 
का त्थान बहुत ही ऊंचा था। इसके अतिरिष्ंत गजल और कसीदे में तौदा 
का योगदान अतुलनीयाड किन्तु तौदा का प्रभाव सीधे लबनऊ की उदू” 
कविता पर नही पड़ा और न ही लखमऊ के उर्दू कवियाँ ने मीर की 
भाँति इनकी ब्रेष्ठता त्वीकार ढी । क्तीटा तौदा की मरहिर 

'विधायी । सौदा 'निषिचत छप ते आरजू के पौरय शिप ४, जिन्होंने 


उर्दू काव्य पर शातन किया । 


तीौठा के परचात मीर हतन देहलवी का नाम आता हैं। मीर 


हतन टैहलवी का जन्म ।॥५0 हिजरी ॥ ।727-28॥ में आगरे में हुआ था।? 
। अहमद, ढली मुदट॒दीन-उर्दू शायरी पर एक नजर-पृ0- 62, 
४ अल्करी, मिजामोंहम्मद-तारीख#ए- अटब-ए- उर्दू-पू0०-85, 


हि 'तिटँदीकी' की अछ, लेत- लखनऊ का टबिल्तान-शौयरीनपृ0- 90, 
५० हर, अब्दुलहलीम- गुजरल्ता लखनऊ-पृ0« 88, 


3« अहमठ, कलीमउद॒टीन-उर्दूं शायरी पर एक नजर-पु0- 65, 


मीर हसन ।॥6५-65५ हिजरी ॥ ।॥750-752॥ के लगभंग दिल्‍ली ते 

फैजाबाद आए और फिर लखनऊ आ गए । इनकी प्रत्तिद कू ति” मतनवी 

सहरूल बधान" है जो लखनवी सम्यता ते अ्यधिक परमाधित है । ' इसी 
कारण मीर हतन देहलवी का नाम उर्दू ताहित्य के इतिहास में त्वणीक्षरों 

में लिखी जाताहै।पयपि इनकी अन्य रचनाएँ मतनधी 'गुलजारे यरम'और 
'कुतज्वाहर'भी है |“ किन्तु मीरे हतन ” सहरूल बपान * जिसको कमी केवल 
“मतनवी मीर हसन" भी कहा जाता है के कारण अमर हो' गए । इसमें एक 
राजकुमार बैनजीर और श्क राजकुमारी बड़ें मुनीर की प्रेम कहानी का 
वर्णन किया गया"ह इ्त कृति के अध्ययन से उस युग के जीवन पर गहरा प्ुकाएं 
पड़ता ढै, जनम, उत्सव, विवाह और अन्य टूतरे अवसरी का चित्रण ऐसी 
पुन्दरता ते किया गया है कि पदुने वाले के समक्ष वह युग जीवित ही जाता 

है, जितका उल्लेख है । प्रकृति, मनुष्य जाति और तमभ्पता का आकरष्फ़ चिनिण 
किया गया है । प्यपि इस कहानी में आलौकिक जीवन का वर्णन भी बहुत 
किया है परन्तु उत्तती ओठ में वात्तविकता छिपी है, जिसते अवध की सम्पता' 
और तंहकृति का ज्ञान प्राप्त होता है । मीर हसन की स्वयं अपनी इस 
कृति पक गव थी और इसके लेखन में अपने जीवन का एक बडा भोग व्यय किया 


आक। जा अमक मा अश अा७ भा आ भाकक चहा|ा आकर ताक सात, ७/७: जया+ चंदा अत आता आया अं: काका जाम+ मपक चा+ 400 ड्रकः पाए७ आंबर सह महक थ00, बाद ऋाकः साफ; कक: 3३के २५७ आधा, कक पडक साक पाछ0 3७ साधक अह# पका ज्याक ५0७ सा; जा आम ग्राम कुवें+ पाकर पा शा अमा गाि॥ जाल भा जम का, 


॥ अहमद, कली मउद॒टी न-उहूँ शायरी पर शकनजर-पृ0-63, 
2 इस्करी, मिजा* मोहब्मद “तारी#ए-अदब-ए-उर्टू-प0-७७, - 
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7 गईं थी वह गृह को लबे बामपर, 

दिखाया कि वह तौपा थो तीम बर । 

पही थी. वह जगह जहाँ ले वह गया, 

कहा हाय |बैटा तू ईँगा ते गया ,।” 
॥ तिहटीकी -अब्ननैश्च-लबनऊ का दब्त्तान-ए-शापरी, पृ0-१॥, 

मीर हसन में मर्तिया और कत्तीदा भी लिखी है किन्तु उतमें उन्हें 
कुछ अध्कि सफलता. प्राप्त नही हुईं ।. मतनवी' के बाद उनकी गजनें साहित्यक 
महत्व रखती है । उनकी” गजलोाँ में ताटगी और करुणा के वही रैंग-प्राप्त हौते 
हैं जो मीर तकी मीर में पष्ये जाते है - उठटाहरणाय - 


हू रहा दिल में दिल रहा हुड्में । 

'तित प तेरा मिलाप हो न सका ।। 
हँसना और बौलना तो शक तरक |... 
सामने उसके मैं तो रौ न सका ।। 


दिल गम से हैरे लगा गए हम । 
किस आग ले घर जला' गए हम ।। 
खौया गया उत्तम गौ दिल अपना । 
पर पार तु तो पा गए हम ॥॥ 
बत गया जब ते पार आँखी में । 
तब ते फूली बहार ऑर्सी में ।। 


गल हुए जाते है विराग की तरह। 


हे 8 


हमको ठुक जल्द आन कर टेखों॥' 
( हूँपन, शहतेशाम-उर्दू साहित्य का आलोचना त्मक इतिहातस-पू0- 85-86) 
ह 2 
महर हतन देहलवी की ।20। क्वि्चतीि ॥ लत्र॒।786-87॥ में मृत्यु हो गईं । 


दिल्‍ली ते लखनऊ आने वाले उर्दू कविपाँ में शक प्रुमुल्त कवि 
मीर मुततहतन खलीक ये । मीर मुस्तहर॒सन खीलिक का घुग ॥ ।77५ ई0- 
80५ ई0 । 8 वा इती का अन्‍्तिम पुग था। मीर खालिक ने ही लखनऊ 
में मर्तिया का प्रारम्भ किया थी । मीर छलिक मीर हसन के पुत्र थे । * 
मीर सलिक का एक प्र॒सिद्ष गेट प्रत्तुत है, जिसे सुन कर कहा जाता' हैं कि , 
मीर आ'ति में अपनी गजल फाड डाली और कहा कि , जब यह शत 
पहाँ उपस्थित है तो यहाँ मेरी' क्या आवश्यकता [+ मीर खालिक का 
पह वेश इस पुकार है «' 


“ प्िसलाइना है इस रश्क छ्र का पहलू । 


ताफ दध्ट ते नजर आता है उध्ह का पहलू ।? 


मीरकमल्टटीन मिन्‍नत भी ठिलल्‍नी ते उधध आए, और पही 


बात वा मकर माता पाक धरा कक अभे वा काका आह बात गकक काल चाक आम नाक आए मा, आह 3भपक जात भ०के एजम का आफ बात ७२७ कक कक अर >ाक+ साक। समका कब काम कमर अकक क्रम पैक टन आाकाक कक 2० 2० कंकाल की) पतन 43%: अभी ऋषा धयक 40 १0 धकात 


| हपैन, श्हतेशञाम-उर्दं साहित्य का आलोचना ल्मक ड्वातिहात-पृ0-85 
2. तिटदीकी अब लैस-लखनऊ का टब्ित्तान-ए- शायरी-पृ0- १। 

3. ज्क्‍्तना राभबाब- ए हिल्ट्री आफ उर्दू लिटरेचर पृ0-।2५ 

+ सक्सेना रामबाब -एन् हिल्ट्री आफ उर्दू लिटरेचर पू0०- ।25... 
' 9 'पिद॒दीकी, अबू लैस- लेखक का दब्ित्तान-ए- शौपरी-पृ0- ॥5 
6« त्तिदृदीकी, अब लैंश- लखनऊ का दबित्तान-ए- शापरी-पृ0- ॥॥7 


7!) 


कविता ४ की स्वाष्कि महत्वपूर्ण 'विशष्नता' यंह है कि, देती: कविता 
में त्याग्पूण॑ महत्वपूरण॑ विशेधता यह है कि द » बनकी कविता में त्यागपर्ण 
भावना पुमुछ्ता ते लक्षित हीती है | इसका उदाहरण मीर' कमरट्टीन 
मिन्‍नत का पह वेश है - । 

” मिन्नत ऐसे को दिल दिया तूने, 

ऐ मेरी जान क्या (किया तुने ।! 


दिल्‍ली के एक अन्य प्रुतिंदर कवि मिजाँ जाफर अली हतरत 
[।757 ई0- ॥792 ई0॥ नवाब शुजाउद्ौ ला के समय में अवध आए । 'िजा 
जाफर अली हतरत की मुत्पु ।॥792 ई0मं हुई थी कै मिजा” जाफर अली 
हसरत का एक प्र्॒तिद्व शेर पुत्तुत है. - 
"आरिि तेरे गम में मर गए हम, 
मरना वी तौ कुछ सो मर गए हम । 
उकबा' की भी वुछट खबर नहीं है 
दुनिया थे तो बेखबर गश हम ।” क्‍ 
दिल्‍ली ते अदर्ध आने वाले कवियाँ में तैयूयद मीर स्लोज 
॥ ।720 ई0- ।798 है0॥ का नाम उन पुमुर्ण लोगों में आता है, जो तृफी 


तन्‍त ये । मीर गौज का जन्म दिल्‍ली में हुआ धा। तन ॥798 ह0 में 


४0७ अदा पाक' चाहा आम पाा+ छा आाकता भाव 4१७ %४० लेक आयात बह बा पाक! आइस पदक #ा५+ आज सदेक आन केकन ता उन जान अहम बाकन, हक» 34) पैक परी ध2ा० भ४८ आक करपम कमा सनक चर का: 3०० 2. साथ ऑडोगत आए बजा 0० क2फ पे, न्‍क आ-3- जात पक सहज कम बा 


हे अहमद, कली मर्॒‌दी न -उ्ूँ शायरी पर शक नजर- पृ0- ॥05 
2 सकक्‍्तेना, रामबांबयू, -“ए- हिंत्ट्री आफ उर्दू लिटरैचेर-पृ0- १8 
3. तिददीकी अश्ुनगैसन लखनऊ- का ठब्ित्तान-ए- शापरी- 

. पू0- .20, 
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तैयूपट मीर सोज की मृत्यु हो गईं । मीर हतन बे तैथुयद मीर तीज 
के उहूँ गय नेखन कला की भ्ररित्तः प्रशशा की तथापि इन्होंने उत्कृष्ट उठे 
कविताओं की भी रचना की उदाहरणार्थ, सैययद मीर तोज की एक 
पुरतद्ष रचना इत पुकार है «._ द 
# मै कितके हाथ लिख भू 
मिपयाँ ताहब सलाम अपना । . 
यश तो भून जाता है, 
तेरे ध्डुके मै नाम अपना ।॥।7 
मौलाना अब्दुल हलीम शरर ने क्तौज को उर्दू काव्य का अगठ्गठुत बताया 
है ।। 
नवाब आतपफउदक्षौला के तमय में दिल्‍ली ते अधथ आने वाले 
महत्वपृणु उर्दू के कावि मीरहैदर अली हैरा” ढा' नाम विशेभ उल्लेखनीय है। 
मीर हैदर अी हैराँ राय सस्य सिंह दीवाना के विष्य थे ।? मीर हैदर 
. अली हैराँ आतफठौला के आमंत्रण पर लखनऊ आए । मीर हैदर अली हैरा' 
की मृत्यु भी सत्र ।800 ई0 में हो गहँ थी ९ मीर साहब की उ्हूँ कविता 


का एक उदाहरण एुल्तुत है - 


भरत सम सा २३० (७० था पाक अत जड़ समा केक पाा+ बहा पढ़ी सं आकर ऑफ भाव पदक औफ भ्कः बुक भा+ कक चक८ आर आय २० १4० आय आा सका 407 आया बो# चेक खोज आके १०क पंकान सार ड्रेएन या गुगा॥ गकाक कि 4०4 क्राक बह़न- दहन स+ छान कक सो कप नम पक 


।- लक्तैना' रामभाषु -ए-हिल्ट्री ऑफ उर्दू लिटरैचर-पु0- 59, 

2 टेहलवी, मीर हतन" मजमुआ मतनबियषात मीर हत्तन- पू0-75, 

3० तिद॒दीढी, अबू लैल- लखनऊ का दब्ित्तान-एन्यायरी-पृ0-50, 

+० शहर, अब्टुल हलीम- लख॑नऊक् ट लाल्ट फेल आफ एन ओरियंदल कल्चा, 
। पू0- 89- अंग्रेजी' अनुवाद ई0एत0 हारको्ट,फाकिर हुतैन , 

: * हर, अब्दुल हलीम- लक्कऊ : दे लास्ट फैल आफ श्न औरियंटल 
पू0- 90 े । 

०७ अहमद कालीनउद्दीस-उर्दू शायरी पर श्कनणर-पृ0- 98, 
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" कल कहाँ मैने घाह चलिए, 
इतमें कुछ कम न हीगी महतूबी । 
तुन के तेवरी बदल लगा कहने, 


रत्म राह में अब तो सब डूबी ॥।' 


तनु॒।782 ह#0 में अवध में दिल्‍ली से एक और प्रख्यात शायर 
ने पुवैधा किया, जिनका नाम थी मीर तकी मीर । मीर मौहम्मद तकी 
मीर की साहित्यक प्रतिमा के कारण हीउन्हें इमामुश्त शौयरा की उपाधि 
पुदान की गहँँ्ी | मीर से अपनी आत्मकथा “जिकु-ए- मीर'क्षी रचना 
क्षी की थी ।? मीर तकी मीर का उू ताहित्य में एक पृथक त्थान 
है । मीर तक्ी मीर की सर्वाघ्कि महत्वपूर्ण विशेषता! पह है कि, इनकी 
रचनाओँ में तादगी और सरलता है। मीर की शायरी तन्तौम की शौपरी 
है। किन्तु मीर की अध्किश रचनाएँ गम और ठुख की ही है। जैता कि, 
मौलवी अब्दुल हक कहते हैं कि, अनीत हलाते है जब कि मीर सुद रौते है, 
एकजगवी ती- टूतरी आप बीबी) टीनो में अन्तर स्पष्ट है। इतीलिए मीर 
को गम की कंधिता का गुरू माना जाता है।मीर हतन और मु्हफी ही रेते 
है जो मीर तकी मीर ते कुछ हट तक ताम्य रख हैं । किन्तु मीर इनते.. 
कहीं आगे हैं । मीर के पिष्यों का तम्पूण जीवन गम और परेशानी में हीं 
व्यतीत हुआ था, इसलिए इनकी कविता में भी यही र₹ँग झलकता है । 2 
. पहददीबी अयू गत -लक्कक्क का दवित्तान-ए-शायरी-पूए- शा... 
» फाल्की, डॉ0 ख्वाजा अहमद-मीर तकी मीर, हयात और शायरी-पू0 ।2 
2 फारूकी , डॉ ख्वाजा अहमद मीर तकी मीर, हयात और शायरी-१0-।॥2-5, 
हक, मौलवी अब्दुल-णिक्ु-ए-मीर-पू0- १2, 


5«. फालकी, डॉ0 ख्वाजा अहमद “मीर लड़ी मीर हयात और शायरी- 
पू0-।।५, 


48:2 


जौ छत उठाहरणं से ल्पष्ठट है «» 
० * सरहाने मीर के आहित्ता बोलो, 
है कभी रोते: रोते सौ गया । 


पुख्यात शायर शैंख कलन्टर बछ्चा यहया खान जुर्रत ॥ मृत्यु -तन््‌ 
।8।0 हैं0॥ तन ।800 ह0 में लक्षककऊ आए ।* जुरत मे दिल्‍ली से आकर उ्ूँ 
शायरी की एक नई दिशा प्रदान की, वह त्वर्प जिले उर्दू में “मामला बन्दी” 
कहा जाता है |” वगेत्व कलन्दर बरश जुरंत ने लखनवी अन्दाज में उर्दू शायरी 
शुरू की, यही कारण है, ह# जुरंत की रचनाएँ नखनवी सभ्यता को उजागर 
करती है । द | 

गैल्न कलन्द्र उख्ता जुरँत दिल्‍ली के प्रसिद् कादि +मिजा जाफर अली 
हतर त के 'विधय में । जित तमय पहलख॑नऊ आए पहाँ मिजा' तुलेमान पिकीह 
का दरबार बहुत लोकप्रिय था। सुगैमान विक्रोह दिल्‍ली के बादशाह शीह- 
आलम के पुत्र थे और नवाब आतफ्ठद्वौता के राज्य काल में लब॑नऊ चले आए 
थध। वठह स्वयं भी कवि ये और कविपाँ का बडा आदर सत्कार करते पे, 
हत कारण दिल्ली ते अधध् आने वाजे कवि पहने इन्हीं के पास आते थे इत 
पुकार जुरैत भी इनके दरबारी बन गए । कहा जाता है फि जुर॑रत ज्योतिष 
शात्त्र के विद्वान और कुशल तंगीका भी थे तथा तितार बजाने में विश्रक्ाता 


| 'तिद॒दीकी अब लैत- लखनऊ का टबित्तास-ए-॥परी-पू0" ॥29, 

& सक्सेना रामबाब़ -ए- हित्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर-पृ0-88 

2« उमर, ड्रॉ'0 मोहम्मद उमर- ।६ वीं सदी में हिन्टुल्तानी मआलिरात 
मीर का अहट-१०0- 6॥।, 


रखते ये | जुरत "कुछ 
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अधिक शिक्षित व्यक्ति नहीं थे लैकिन भाषा के पुयोग 


में निपुण ये | जुरत का काव्य संग्रह हरप्र॒कार की कविताओं ते भरा हुआ हैजिसमें 
: अधिकतर तो गजनें हैं पर मतनवी इत्यादि भी पाई जाती है । उनकी गजले 
बहुधा एक ही भावना के अधीन लिखी गईं है | इतलिए जो चित्र वह बनाना 


चाहते ये तुन्दरता के ताथ बन जाता था मनोभावनाओं को प्रुल्तुत करने मेँ 


उन्होने केवल श्रृंगारज्रत 


करते ये, उदाहरगाथ॑ « 


को अपनाया और उती को वह विचित्र पुकार ते प्रुत्तुत 


बात ही उब्बचल तो वी करता नहीं मुझे कभी । 

और जो बौले भी है वुष्ठ मुँह से तो क्वमाया हुआ।। 

है कलक से दिल की ये हालत मेरी अब तो कि मैं.। 

चारपू फिरता हूँ अपने घ्वह भें घबरापा हुआ ।। 
लगता' गले में ताब अब है नाजनी नहीं । 
है है खुदा के वास्ते, मत कर नही नहीं ।। 
परी-ता जौ मुख्छा दिखी कर' चने ॥।। 

रोज कहते है वह आए तो कहीं गंम जुर्रत । 

जब वह आता है तो उत्त वक्‍त नही होते हम ।। 

ठिले वहशी' को ख्दाहिओय हैं तुम्हारे दर पे आने की। 


दीवाना है वह लेकिन बात कहता है ठिकाने की ।।* 


सयक कामक कक 2५3, भकके पाता कक धाा० अर भरत गुड माफ गा पका पाक मगाक' अंकित आकाक ध्रावः बहहो१ ३७0७ वा आम७ संतान भा के पाक पाक भराग0 कक बढ़ाए +>था #ाथ- भा पाक भहा+ आआक 2ाकः पाल प्रााक कक वाक+ खाक का७ २७0 हाफ का १७७ आका काफ भरकए ७ आतक आन अउ७ हक आफ १2७ ९७७ कक, 


| | है का हे 
हुँतेन, एहतिशा म-उर्दूं साहित्य का आलोचनाट्मक हृतिहा त-पू0-86-87, 
2» तिटृदीकी , अब लैत- लखनऊ का टबित्तान-ए- गशौपरी पृ0- ।55, 


हे 
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टिलली से लखनऊ आने वाले कवियों में सैयूपद हंगा उल्लाह 
खाँ हवा का भी नाम बहुत प्र॒ात्तद्ध है | तैपेंपद होगा ॥ 756 ई0- 
8 |8 ६0॥ की रघनाओँ में पंजाबी, अरबी, फारती, और तुर्की, भाधा 
का भी उत्कृष्ट प्रयाग हुआ हैं। इंशा का जन्म तंत्र ॥756 ह0 के लगभग 
हुआ था । झगा के पिता माशोउल्नाह खा नवाब गुण्ाउद्ौला की तेवा में 
थे। 

इंगा' उल्ला खाँ को उच्च कोटि की पक्षा मिली थी, अपने 
त्वभाव में तेज और तीर बुद्धि एवं व्यक्तित्व रख्ते थे | वह भी एत्येक स्थान 
पर सम्मानित हुए । लगभग ।8 वर्ष दिल्‍ली मेँ रह कर अन्य कवियों वी 
भाँति इंगो भी लककऊ चले आए और अपनी 3त्ाधारप एुतिमा के कारण 
बहुत तो कप्रिप हुआ । झगा के आने के पूर्व लखनऊ में जुर्रत तथा मुशहफी पहलि 
ते ही विधमान थे और झा के आने ते लखंऊ में गेरी शायरी का रंग और 
भी चमक उठा। लखनऊ के जीवन में विलात और भौग की जो भोवनाएँ 
उत्पन्न हो रही थी उनका प्रभाव उत्त समय की शौयरी भें पूणै रूप ते देखी 
जा सकता है | इंशॉवी रचनाओं के ऋपपन ते यह ज्ञात होता है कि, वह 
फारती, तुकी', पंजाबी, मारवाड़ी, काशमीरी और हिन्दी इत्यादि #च्छी । 
तरह ते जानते ये, कभी-कभी अंग्रेजी उब्दों का भी पर॒ुयौग करते थे । उनके काव्य 
तँग्रह में सभी प्रुवार की कक्षिताएँ मिलती है । कुछ कविताएँ तो शैती है, 

जो उनते पहले उर्दू में दिखाईं नही पहुती- जैते- बिना बिन्दियाँ की 


कविताएँ । उद्दू में ऐते अक्छक बहुत कम है जिन पर बिन्दु न हो, परन्तु उन्होनें 
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ग्ध और पद्च टोनों में ऐसी लम्बी -लम्बी संत की है, जिनसे एक बिन्ठू 
भी नहीं आताणा। इसके अतिरिक्त उन्होनें ॑स्त्रयों' की भाषा में भी वुछ 
कविताएँ लिखी है जिसे * रेखती” कहा जाता था। इंशा की बहुत ती 

रचनाएँ फारती में भी है। ययपि कविता के टूष्टिकोर्ण ते इंगी की काष्य 
रचनाओं में जम्भीरता और पिन्तनशीलता का अमाव'ढ़ इसी लिए उनकी 

गजलें हल्की जान पड़ती है किन्तु कला और साहित्य की दृष्टिट ते इनके 
कती दे आय सराहनीय है | निःतसनन्‍्टेह वह एक ब्हैं कवि थे । उनके चिदारों 
में विविधता और उनकी शैली में न्वीनता है लेकिन वह उनके ज्ञान एवं विद्वता 
के स्तर के अनुसार नही दीखती । इंशी की तब्से महत्वपूर्ण रचना “दरिपा-ए- 
नताफत” है जो माष्या विज्ञन, व्याकरण , काव्य शात्त्र और अन्य विषयों 

का एक बड़ा। कोछ्म है। इत पुल्तक के अध्ययन ते उनकी जानकारी और गहराई 
का अनुमान मिलता है। उस समय उ्ूँ भाषा का जे रँग रूप था, जित प्रकार 
वह विभिन्‍न लोगों में पुचालित थी, जिस तरह वह उत्समय की त्ामाणिक 
पारिप्यिति में विकसित हो रही थी, उत पर ह# शा ने छड़ी गम्भीरता ते पुकाश 
डालाहे । ययपि यह पुल्तक फारती मे है, तेबिन इ्त्मे उर्दें गय और पथ के 
जो उदाहरण दिश गंश्है उमे झंगी वीममघा. विज्ञान कीजानतारी प्राप्त होती 
है । उनकी श्क और महत्वपूर्ण ग्य रघना " रानी केतकी और बुँवर उदय भानु" 

' की कहानी है जोउर्दू के अतिरिक्त नागरीलिपि में पुकाशित हो चुकी है | झछंगा 
की गजल तत्कालीन अवध में बहुत लौकप्रिय थी । उनकी एक प्रत्तिद्ष गजल , जो 
उनकी अंतिम गजल कही जाती है, उनकी टूसरी गजलों' में अलग है- 


* कमरबाँधिं हुए चलमे को या तब पार घैठे है। 
बहुत आगे गए ब्रावी जो है तैयार बैठे है ।। 

न ऐड निकहते-वादे- बहारी राह लग अपनी । 
मुझ अठजैलियाँ तृश्गी है हम बेजार बैठे है ।। 
तझौन्तुर ऊँ परहै और तर है पा-ए-ताकी पर । 
गरज कुछ और घुन में इत घडी मयखार छैठे है ।। 
पे अपनी वाल है उफुतादगी से अब कि पहरो तक । 
नजर आया जहाँ पर साथा-ए-टीवार पैठे है ।॥। 
भला गदिंगा फलक की पैन देती है किते हन्त्ना! । 
गनी मत है बैक हम-सृरत यहाँ हो चार पैठे है।। 


झिडुकी सही, अदा लही, वी-बर“जबी सही । 
तब कृछ तही, पर एक नहीं की नहीं तही ।॥ 
पे जो महन्त बैठे है राध्शा के कुण्ड पर । 

ने के मैं ओदूँ बिछाऊं या लपेटूँ क्या करूँ | 
० फीकी रेसी -तूली मेहरबानी आपकी ।|। 
लगी है मेंह की झड़ी बाग में चलो झूलें। 

कि छले का मजा भी हती बहारमें है ।।। 


दरबार में बेंधि होने के कारण इंगा की प्रारम्भिक कविता 
' दरबारी प्रभाव ते युक्त थी किन्तु स्वतंत्र पुकृति होने के काएण॑ उन्म्रुक्त 


खाक ड्2. अुकेत आइक जा 40० सलए आ> भोगेक अयाछए कोड किले; का आफ. सह बाला आन प्रात अ>+ कया आस 23 भा का फ्रमात कमान बडांन्‍ ९८... 3... ड्ाजु+ कमाए चाचा बुर बाधा आम 237 ऋकक .उकक आम: औक+ पाकर का बता चाट? 2. का. क++ #न्‍ण संका' भौड़ए आवक भीनाण ब्रज, ऑन ऑिक, 


|० ; 
हुमेन, शहतशाम-उर्टू साहित्य का आलोचनात्मक इतिहात- 
प0- 89-90, | 
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शायरी भी की किल्नतु फिरभी' बादशाह की झुश्ली के लिए हेजो' ॥ किती की 
बुराई॥ और फड्शगोई ॥ गाली गलौज॥ की मे शायरी की ऑर इसी को 
अपनी आय का साध्क बनाथा । हंशा की रचना का एक उत्कृष्ट उदाहरण 
पुत्तुत है - 

* गर तृ म्रायरा में सवा आजकल चल, 

काटियों अजीम ते जरा संभल चले । 

इतना भी हद से अपनी न बाहर निकलचले, 

पढ़ने को सब्ज-ए- घार गजल दर गजल चले । 


बहर रिज न डाल के बहर रमल चले |॥॥ २ 


दिल्ली से लखनऊ आने वाले कवियों में गुलाम हमदामी' मुशह्फी 
॥ ।750 ई0- ।82५ है0॥ का नाम टी कारणौं ते बहुत प्रुत्तिद्ध है । एक 
तो इंशा ते मुशहफी की पुुतिद्वन्छिता के कारण और द्वितीय स्वयं उनकी 
कविता की विषैधता के कारण | म्राहफी का जन्म सच्च ।750 ई0 भे अमरौहा 
में हुआ था । म्ठफी संत्रह-अठारह वक्त की आयु में ही शायरी करने लगे 
जब नादिरशाड के आकुमण के पश्चात दिल्‍ली बीरान हो गईं तब माहफी 
दिल्‍ली छोड़ कर अवध चले आए, जहाँ इन्हें दरबार में आश्रय मिला ।7 

इंशी के मशहफी की सा हित्यक प्रुतिद्वान्छिता' हाती रहती थी. 
और वे शक दूसरे को नीचा दिखाने का पुयत्न करते ये । मुशहफी के आठ 


सपा सका #म» ग्राक पालक बुक पावा मात वो जा उामन कक /+- वा कान बाकक ३०५५ ननओ 3 पन्‍+ अन्‍ज्क ऋषक ॥कय८ वब्न 5३ मतथ कक ० ३७० कक आफ का कप, 


।  इसेन शहतेशाम न हाई स्शह्व्पि थ्द्रा ज्ञाव्नोनयनात्म« खाविद्रस - ५ - 8१, 
 & खरा झंगाउल्ला - टरिया-श- लताफत-पु0- 6५ 
“* म्राहफी, गुलाम हमदानी- तजकिरा- हिन्दी-पू0- 
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काव्य संग्रह प्राप्त होते हैं. । इनमें गजलें, कप्तीठी, मसनवी कमी कुछ मिलते 

हैं | खाहफी ने फारती में तीन और पुश्तके लिखी हैं जिनमें फारती तथा 

उर्दू के कवियों कै जीवन बारित्र और उनकी रचनाओं पर आलोचना की गईं 

है, उर्दू साहित्य के इतिहात में इन्हें बड़ा महत्व प्राप्त है. । क्योंकि 

उनमें कैदन बहुत ते कवियों के बारे में ही ज्ञान प्राप्त नही होता परनु 

उत्त समय के जीवन पर भी प्रकात्रा पड़ता है | इन अंधथी के नाम इस एकार 

है “अंक तुरैया” "तजकिराए-हिन्दी "और" एिपाजुत-फुसहा” । इनमें मुहफी 
मे अपने व्यक्तिगत विवरण भी पुत्तुत किए हैं पिनते ज्ञात हौता है कि उन्होंने 
फारती में भी अनेक संग्रह एकत्र कर लिएक परन्तु उनमें ते अध्कितां नष्ट हो 

गए । मुहफी उठ के श्रेष्ठ कवियों में शिने जाते है.। उनकी गजलों में भावुकता 


सादगी और कलात्मक निपुणता पाईं जाती है । उदाहरपाथ « 


. लौति ही हम रह गए अफुतीत हाथ । 
काफिला मारो का तफुट कर गधा ।। . 
'कित्सा कहूँ क्या दिले-बीमार का । 
इक की तप थी न बचा मह गया ।। 
तेरे कृचे हर बहाने मुद्दे दिन में रात करना । : 
कभी इतते बात करना कभी उससे बात करना ।। 
मैं एतमाद: कहूँ किलती आउताई पर । 
काईं किसी का ज्माने में आयाना भी है ।। 
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क्या जानते ये हम कि खफा होगा बाशबोँ । 

गुलाम में ने गईं थी नतीम तहर हमें ॥। 

जो तैर करनी हैं कर ले, कि जब खिंजाँ आईं। 

न गुल रहेगा चमन में, न खार ठहरेगा ।। 

पही है लूट तो टस्तें जुनूँ के हाथौं ते । 

न एक भैरे गरीबा में तार ठहरेगा' ॥।' 

मुशहफी- की प्रुत्तिद्ध कृति “ रिपाजुल-फुसहा” आध में पहुत 

लोकप्रिय हुईं । ययपि म्राहफी दिल्‍ली ते अवध आ गाए ये किन्तु इन्हें 
अपने शहर वी याद सहैव आती रही, जैसा इन पाक्तियों ते स्पष्ठट है- 


” या रब शहर अपना छुड़ीया तुने, 
वीराने मुझको लाबिठाया तूने । 

मैं कहाँ और कहा मे लखऊ की खिलकत, 
ऐ वाझे ये क्या किया छुदाया! तुने ।॥।* 


गुलाम हमदानी मुहफी तन 785 ई0 में लबनऊ आए, 


और इन्हें नवाब आतपउदौला मे वित्रेध संरक्षण प्रदान किया था। * 


इंशा के स्म्री में शक्त त्आाठत पार छीं नामक 'टिल्नी का 


तैनिक थी रंगीन अनका उपनाम थी । उन्हें इृध्श उध्श ट्राममि-फिरमे का बहुत 
।-' हुपन, एहतिशाम- उर्दू ताहित्य का आलौचनात्मक इतिहास-पू0-१॥-१2 
2. हसन, एहतिशाम- उद्र साहित्य का आलोचना त्मक इतिहात-पृ0-१2, 

. **« 'तिद॒दीकी, अबू लैस- लखनऊ वा टब्ित्तान-ए- शायरी-पूृ०- 69, 

+ हुतन, तैयूयद तुलेमान-नखनऊ के चन्द नामधर गीपरा -पुष्ठह 55, 
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: शौक था । षड़े बे अमीरों और नवाबों' फे दरबारों में इनका आदर होता 
था । अन्त में यह नौकरी छोड़कर घीड़ीं का व्यापार करनेलो थे और इसी सिलसिले: 
में इंशा' के ताथ अक्सर लक्कऊ आते ये । जैसा उनका उपनाम थी वैसा ही उनका 
स्वभावर भी था | चूँकि उन्हें एक दिला सितापूर्ण जीवन व्यत्तीत करने का 
अक्तर प्राप्त धा. अतः वह वैशीजञापरी में अपना जीवन व्यतीत करने लगे । 
उनके विचारों में कोईं गम्भीरता' नहीं थी लेकिन उनकी कविताएँ और पुष्तकें 
घड़ी संछ्या में हैं, कहँ रचमाएँ फारती भें भी है तन्‌ 854-०55 में इनकी मृत्यु 
हुईं थी । उनकी पुत्तकी' में चार काव्य-संग्रह , कई मतमन्रियाँ तथी एक पुत्तक 
" मजलिताए-रंगीन" के नाम ते पुसिद्र है जितमे उन्होंने शायरी, मुशायरां 
और उनके ताहिटि्यिक जम्धटी' का उल्लेख किया है | इस पुल्तक में उत्त समय 
के जीवम परभी अच्छा प्रकाश पड़ता है | * रंगीन” के कारजी सँग्रह अभी 
पुत्येक पुकार की कविताएँ मिलती है। उनकी गजनें कोईं विशेषता नहीं 
रखंती । वात्तव में "रंगीन" कोजेकु्ठ महत्व उ्ूँ साहित्य में प्राप्त है वह 
इती लिए है कि उन्होंने स्त्रियों कीभ्माघी में उन्हीं के जीवन ते तम्बन्धित 
तमत्याओं पर बहुत ती कविताएँ लिखी और यह दावा किया कि वही इस 
रैली के जन्मदाता है | "रगीन” ने इत कविता को "रेखंती” ते संबोधित 
किया है । उदाहरणार्थ - 

चलो' चल कर कुंतुब ताहब में इूलि. डाल कर डूला । 

टुगामा मेंह बरसता ह, म्हीना है थे तावन दा ।। 

काई पीस कर जुब- सी लाल मिरये ।... 

तरे दोनो दीदों में मर जायें आएुँ ।। 

नन्हे से कलेजे को क्पा इसके हुआ लोगों । 

कुछ इन दिनो रहती है दिलगीर मेरी छ-छू ।य, 
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जो, तरे पात ते आता है, मैं पूछूं हूँ पही- । 
क्यों जी कृष्ठ जिकु हमारा भी वहाँ रहता है ।।' 
रंगीन के सम्बन्ध में इंगी! ने अपने प्रतिद्ध गंध दरिया“ए-लताफत 
में लिया है, कि , इत जैवारे रंगीन का भी कित्सा इती प्रकार का है, 
घता कोई उससे पृष्ठ कि, तेत बाप तो रित्तालदार थी, तुझे शायरी 
कहाँ ते आ गईं ।* होगा ने रंगीन जी बहुत बुराई की, किन्तु रोगीन का 
 पौगदान उर्दू कविता के विकात में विसी ते कम नहीं माना जा तकता 
है । रंगीन का जन्म सत्च ।757 #0 में ठिल्‍ली में हुआ थी तथा मृत्यु 
तत्रु 855 ईै0 में लख॑नऊ में हुआ था ।” रंगीन की गजलें अवर्ध॑ में 
बहुत लोकप्रिय हुईं । 

'दिल्‍ली ते अवध आने वाले शायरौ' में अंतिम शायर का नाम 
नती मे देहलवी ॥ ।79५ #६0- 86+५ ई0॥ था । हतरत तथा अन्य 
लेखकों के अनुतार नतीम देहब्लती की प्रकृति स्वक्ता थी तथी इनका अन्दाण 
मृफियाना अन्दाज थी ।  नतीम हेहलवी नवाब वा जिटअली शौह के 
तमप में लक्कऊ आए |? नतीम हेह्बली ने भी उर्दू कमिता के विकास में 
महत्वपूर्ण योगठान दिया । नतीम दैहलवी की रचनाओं का एक उदाहरण ' 
॥: हुशन शहतेशाम-उट्टूं ता'हित्य का आलोचनात्मक इतिहाल-पृ०-9-१७ 
सा, हंगा उल्ला- दरिया-ए-लताफत-पृ0- 6५, 
तक्तना, रामबाबु-ए-हित्ट्री ऑफ उर्दू लिटेचर-पू0- १5, 


+ तिद॒दीकी , अबू निस-लखनऊ का दक्त्तान -ए- शौयरी-पुृ0- ॥7, 
5 -तददी की, अब नित-लबनऊ का दबित्तान-ए-शीपरी-पृ0-207 
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पुत्तुत है « 
" दिल ही तो है क्या अजब बहल जाय, 
कुछ जिक्रु करो, इधर उध॑र का, 
आराम कहाँ नप्तीब हमको, 
खटका दर पेश है तफह का | 
नतीम देहलवी नब्कऊ के प्रुतिद्व परत नवन 'क्शौर ऐस के उर्दू 
अनुषादक थे ।* 
इत पुकार €म्म देखते हैं कि, अधध में उर्दू कविता के विकास मं 
दिल्‍्नी ते आए हुए कवियों मे महत्वपूर्ण भूमिका निभाई, इनकी एक 
महत्वपूर्ण विवेन्नता पह थी कि, इन्होनें उठू शायरी के एक नवीन युग का 
वृजपात किया ध्य। तिराफद्दीन खाँ आरजू के थिष्पाँ ने उर्दू काध्य पर 
अपनी मैंघठता स्थापित कर ली, तौदा मीर सौज इस चरण के. मुख्य अग्रदूत 
हैं । हतके अतिरिक्त पमिजा जाफर अली उहसतरत , मीर हैदर अली 
अली हैरा, ख्वाजा हतन, मिर्जा फाकिर मकीन, मीर जाहिक, बकाऊत्लाड 
खो बढ़ा, मीर हतम देहल्वी इत्यादि विद्वानों मे अवध में प्रवेश कर उर्दू 
ताहित्य को तमुन्नत 'किया । जुर्रत, हगा मुशह्फी, कातिल और रंगीन . 
की कविताओं का चरमोत्कथै उद््ध में ही हुआ । अतः उर्दू कविता के 
विकास मेँ इनका यौग्दान अविस्मरणीय है। द 
* 'िददीडी , अब जैत-लनऊ का दबित्तान-ए- शायरी-पू0- 208 


: 2 शक्तैना, रामबाब-ए- हिल्ट्री ऑफ उर्दू लिटरैयंर-पू0- 52, 
* म्रांहफी, गुलाम हमदानी- तजकिरा-हिन्दी-पृ0- 68, . 
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पहाँ तक जिन कावियोँ का उल्हेख किया गया, उनकी आयु का एक 

बड़या भोग कही और बीता, लेकिन अपने जीवन के अंतिम क्षणी में यह लोग- 
लखनऊ के ही ही गए । उर्दू ताहित्य के इतिहासकार इन कवियाँ की 
दिल्ली और लक्नऊ दोनों मेंगिनत है । इन लोगों की रचनाएँ दिल्‍ली के रंग 
ते थौड़ा हटी हुईं है, परन्तु पह भी नही कहा जा तकता कि ये लखनऊ केन्द्र 
के कवि थे । यह बात अवाय है बक, इन्होंनें काव्य रवना' को ज्मि डगर पर 
डाल दिया था वह सर्वथो नया यो। द 

द दिल्‍ली का मुगल राज्य गंताडिदियोँ की उन्‍नाति और प्रतिभा 
कै बाद विनाश की ओर अग्भर था, अतः दिल्‍ली के कवियों की भावना 
नैराप्रय-पूण॑ थी और हुदय की गहराई ते उत्पन्न होती थी । लब॒नऊ की 
पारित्थिति इतते भिन्‍न थी, यहाँ नपा-नया राज्य स्थापित हुआ था, जो 
वाह्यय रूप ते उन्नति की और बढ रहा थी । दिल्‍ली के मुका बने में यहाँ 
शांति भी अधिक थी और लौग शक पुकार ते अप्छी आदयिक ठशा में ये | 
उत्त समय के कावि और अन्य कलाकारइतिहास की गति से अनभ्न्षि थे | वे 
. नही जानते ये कि जो धुम दिल्‍ली को खा रहाहैवही लबनऊ को भी 
खोरहा है इती लिए वे इस चदृते हुए तूर्प के प्रकाश में खो गए और वतुन्दरता 
के वाहप लय के पुजारी बन कर अपनी कविता को उन्हीमें वह तुन्दरता नही 
दी जो हार्दिक भावों को परुकट करने के लिए आवश्यक होती हू । इसके 
अतिरिक्त कवियों को जो सैरक्षां और तम्मान टिल्ली में नही मिल रहा 


था, वह अब लक्षऊ में प्राप्त था । इतलिए यह स्वाभाविक था कि वे यहाँ 
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के जीवन में घुन-मिल जायेँ और समस्याओं को एक नई टृष्टि ते देखे । 
इतमे सनन्‍्देह नही कि पह ठृष्टिट शक पुकार की बनावट रख्ती थी और गम्भीर 
ते गम्भीर विषयों को कैवल उम्र ते ही देखती थी । इसका प्रभाव भी 
उस तमपय के ताहित्य पर देखी जा तकता' है । इतके अतिरिक्त लखनऊ के 
नवाब और बादशाह मुतलमानों के उत्त समुदाय ते तम्बान्धित थे पिन्‍्हें 
"पिया" कहा जाता थी |! उनकी वैद्यारिक टुृष्टि और रीति-रिवाज 
टूतरे मुतलमा नो ते अलग थी । वे मुत्तलमानों के नबी, उनकी सुपुत्री , उनके 
चचैरे भाई और दामाद हजरत अली तथा दो नाती इमाम हतन और इमाम 
हुपैन ते अताधारण प्रेम रखने के कारण उनके जन्म और मृत्यु ते तम्बम्धित 
'दिवत बड़े उत्ताह और ध्वम-धाम ते मनाते है । विशेश्वंकर इमाम हुतेन की 
शीक-पुद क्रह्ादत की याद में प्रत्येक दल के कई महीने शीक और विलाप में 
व्यतीत करते हैं | अपने लौकिक जीवन को भी किती न किसी प्रकार से उल्हीं 
महान पुरुष के जीवन ते सम्बन्धित करके अपने ठुर्ड औरसुख के हर अवत्तर पर 
उन्हें पाद फरते और उससे नतिक बल प्राप्त करने की केठा करते थे ।” 
साहित्य के कईं रूप इती धार्मिकता के परिणामन्वस्थ विकत्तित हुए ये फैते- 


मर्तिया, नौंहा,, सलाम इत्पादि | 


ये तारी बातें लबनवी ताहित्य को एक नतीन मार्ग पर चलाने 
के लिए प्राप्त ये । इसके अतिरिक्त भाषा की मिन्‍नता ने भी इस नवीनता' 


रिज्वी, डॉ0 अतहर अब्बात- प्ंधा इज्म इन इण्डिपा-29, 
हुतेन, डा0 शजाज-उर्तूं शापरी का तमाजी पतसमंजर-५0, 
 'तिददीकी अबू लैल- लखनऊ का दब्ित्तान 5९- शौयरी-पृ0-206 


की परुकुट हरने में तहयोग ठिपा.। निःतम्देह लखनऊ की बोलचाल 
द की भाषा पर अउधो की नम्नता और मीठेपन का प्रभाव भी पड़ा' था । 
जिस प्रकार यहाँ की तम्यता में एक प्रकार की सूक्ष्म सुन्दरता पाईं जाती 
है उत्ती प्रकार पहाँ की डोलबाल ते भी कौमलता का आभात्र होता था । 
कुछ गब्दो की ध्वनि, पुछ स्त्रीललिंग और पुल्लिंग, कुषछ्ठ मुहावरे शक ठूसरे 
ते भिन्‍न ये और ताहित्य का कौई आलोचक जो गहरी टृष्टिट ते हिल्‍्ली 
और लबनऊ की कविता को देखना वाहता है, इसे अनदेखा नहीं कर सकता 
इत प्रकार लखनऊ और दिल्‍ली की कविता में कई रँग मिलते है । परन्तु 
इसका अथ यह नहीं: है कि जो ज्रुटियाँ लक्कऊ में थी वह दिल्ली में नहीं. 
पाई जातीथी या जो विवेधूताएँ दिल्‍ली में मिलती है, उनते लखनऊ का 
त्मस्त ताडहित्य वंचित था 9 हम केवन यह कह तक्ते हैं कि ठुछ भावनाईँ 
और उन भावनाओं के प्रकट करमे का दंग एक जगह क्रम और मिन्‍न है 
तो टूसरीः जगह अध्कि । समधतः: वैचारिक अन्तर अध्कि न होते हुए भी 
शैलियों का अंतर कमी“कभी शक मौलिक मेद का रूप धारण कर लेता है, 
पिशे एक टुसरे की प्रतिद्वन्द्धिता ने और छुठू बना दिया लैकिन फिर भी 
8 वीं शती के अँतिम दाक तक लखनऊ के कीने-कोने में मुशापरे होति ये 
और काविता की भावनाएं प्रत्येक शणी के लोगों में इस प्रवगर बत गईं 
थी कि पढ़ लोग तक काव्य वी रचना कर तेते थे और कविता की. तुन्दरता 


मैं आनन्द प्राप्त करा तकते ये । 
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हुसैन, डॉ0 एजाज- उर्दू शायरी का समाजी पत्मंजर- ५।, 


लखनऊ केन्द्र के. अन्तर्गत स्वीपुधम "ना तिर्खा और" आतिाँ' 
के नाम सर्वप्रथम उल्लेबनीय हैं ।. वात्तव में लखनऊ केन्द्र कै।जी व्यक्तित्व 
और महत्ता प्राप्त है, वह इन्हीं दी कवियों और विव्रेष्कर "ना तिव्थ" 
फी माना जाता है उन्हें एक प्रकार द ते "ता हित्यक अधिनापक कहा जा 
सकता है, क्योंकि साहित्य जगत में उनकी अधीनता कैवल लखनऊ ही के लोग 
स्वीकार नहीं करते ये, बल्कि 'दिल्‍नी के बड़े-बड़े साहित्यकार भी उनका 
लौहा मानते ये। 

"नासिखा का नाम इमामबला था। उनका जन्म फैजाबाद मैं 
हुआ था ६ ना सिख थौड़े ही समय में. इतने अधिक प्रुत्तिढ्व हों. गए "कि 
नबनऊ के बड़े-बड़े राज्याध्तिारी और अमीर उनके शिंय बन गए । 
“नासिख ने कमी राज-दरबार ते अपना नाता नही जोड़ा, परन्तु उनके 
चारों और राजरबार का ही वातावरण था । इ्ृवतिए दे ब्रस बात के 
पीए विद्या थे कि, टरबारी निपर्माँ का पालन करें, जब वे आत्माभिमान 
के कारण ऐसा न 4र सके तो उन्हें लख्ऊ छोड़ना पड़ा । उन्हीनें वुछ तमय 
इलाहाबाद में भी व्यतीत किया | वहाँ वै दाराशाह अजमल में रहते ये, 
अपनी कविता ब्में अनक स्थलों पर इसकी चचा' की है उदाहरणालै - 

'हिर फिर के दापरे में रहता हूँ मैं फ़रम । 
आयी कहाँ ते गरदिप्रों- परकार पाँव में ।। 


तीन त्रिवेणी वो टो आखें मेरी । 
अब इलाहाबाट भी पंजाब है ।? 


।* हमन, डाॉ0 तैयूयट सलेमान-लखनऊ के चन्द्र नामवर शीपरा-पु0-५7 
हुतीन, एहतिााम-उर्ढ़ ताहित्य का आलोचनात्मक इतिहास-पृ0-१5, 


हक) 


इती प्रकार उन्हें लखनऊ छोड़कर फैजाबाद बनारस और कानपुर 
में भी रहना पड़ा नेकिन उन्होंने कभी बादशाह की सराहना में एक भी 
कंविता नही लिखा । नवाब गाजीउट्दीन हैदर ने उन्‍हें "कविराप" की 
उपाधि देनी चाही लेकिन उन्होनें अस्वीकार कर दिया । ना सिख का 
पष्न दूर-दूर तक फैला और महाराजा चन्दू लाल-जादां "ने जो निजामेस्टकन 
ऐ दीवान ये, दस बाहर हजार रुपया मैंज कर हैदराबाद बुलाना चाहा 
. लैकिन इसके लिए वे तैयार न हुए । सन्‌ 833 में इनकी मृत्यु हो ॥ईं । 

नातसिख ने तीन काव्य संग्रह ल्खि जिनमे ते दी बहुत प्रसिद्ध 
है। इन्होने धार्मिक विष्प पर एक मसनवी भी लिखी थी जिसका नाम 
"सतिराज-नज्म" है ।* पह भी कहा जाता है कि इन्होंने व्याकरण और 
काव्य शात्त्र के तम्बन्ध में भी छोटी-छोटी पुल्तकें लिखी थी, किन्तु 
पनिकड्िचत छप ते इनका पंता नहीं चलता । " नासिख/ “शक गजल लिखे 
वाल कवि थे और इती शैली के कारणवे प्रस्िद हुए | ना'तिख भाजा के 
पुकाण्ड विद्वान होते हुए भी काव्य शार्ग्ति के निपुण विद्वान थे । उनकी 
क्रविताओं भें बनावट और अलंगारों का प्रयोग अधि: पाया जाता है । 
इतलिए उनकी गजनें बहुधा रूखी और नीरत प्रतीत होती है। अगर कविता 
केवल बाब्दो के भद्र प्रयोग का नामहीता तो “नातिण ते बे बहुत कम कवि 
निकलते, लेकिन भावनाओं की कमी और गम्भीरता के न होनेते उनकी कविता 


का आर आा+ सच वहा जद का» पाक: पढा शक खाक आकर मावो# + पके अआ+ अधका 2७०७ स्रीक॥ पायान भा अया७ वंबीकए हा लेक सदर जाक- आग, पाक सो धाम अस ७७. पोशाक ७७०; सा प्यकश भाकन अकाक पके९ जका इ०थ+ ढाका योर कृमाक काधढ। धरा 3 अक, कान आकिक ड्८ बज गामरे भा चढ़ा. चा०। की 


।* हुसैन, एहतेशाम, -उर्दू साहित्य का आलौवनालल्‍मक हतिहास-प्रृ0-१6, 
2 अहमद, बलीमउददीन- उ् शायरी पर एक नजर-पु0० 92, 
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हृदय पर कोई स्थायी प्रभाव नहीं छोड़ती । इततका पह अथै नहीं है गीक 
उनकी कविता अच्छे वैशहो में एकट्म खाली है बॉल्कि वात्तव में किसी प्रकार 
की स्पष्ट त्रुटि न होते हुए भी उनकी कदिता बैजान ती जान पड़ती है।' 
भाध्या के तम्बन्ध में उन्होनें जो कुछ किया उससे भाषा को लाम भी हुआ 
और हानि भी । हानि यह हुईं कि उत्तके विकात की दिश्लाएँ सीमित 

हो गईं और कवियों का एृणै ध्यान विचार के बटन व्रांब्दी और अलंकारो 
पर के न्ट्रित ही गया । और लाभ यह हुआ कि भाषा के प्रयोग में शक प्रकार 
की तमानता आ रहीँ और एक शेसा नियम प्रतिपादित ही गया जिससे चिमुख 
होना काव्यशात्त्र के तिथन्‍्तों के विरू८ ठहरा | रैंप में हम यह कह, 
सकते हैं कि "नासिखा एक कवि के रूप में असफल है, कंयोकि ते भावनाएँ 
जो कविता वा प्रभावशाली बनाती हैं, उश्शी-बुझ्ली ती है इसके विरूद्ध भाषा 
मुहावरें , और अलंकार सारी कविता पर इस प्रकार छाए है कि वही उनकी 


रचनाओं का मूल अँग जान पड़ते है, उदाहरणायथे - 


आज हैता है दिला ., दर्द जो मीठा-मीठा' । 
ध्यान आता है तुम 'कितके लबे-शीरी का ।। 
पैंकडी आहेँ कह पर जिकु वधा आवाजू का । 

' तीर जो आवाज हे, है नर्षेत्त, तीहईअंटाज का ।। 
नाजनीनो ते कहाँ क्‍या ततत मैं नाजुक-)मजाज |. 


बौद्उठ ब्रकता नहीं मझ्ञतें: किसी के नाज का ।। 


आया आकर वश आाकक सका» कार धर भाइक कोडक: सम ७० पाक जाकर भा अर आा बा १ प्यात आपका का अधक को भार मैमा। जमा जा 22७) जोक आयाभ मिनी) अंडा सा) २20 ऑडक आ2७ सास ्राक' आाक! पाकर काक। १३० सााक' भा मध भवन क्रम साथ अं बहेफः या शरद अजमा बक' बनी 


'तिददीकी अबू लैसल-लख्ननत का दड्तितान-ए-शापरी-पू0-207, 
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तुफा' गुल इत बाग में है और फानम है अजीब । 
हंस के बैठा जो तेरी महाषिल में दी रो कर उठा ॥। 
बात जिन नाजुक 'िजाजी ते उन उठती थी कभी । 
बोझ उनसे सैक्डी मन खाक का क्योंकर उठा ।। 
हक ते नाम नही लेते कि सुन ले न कोई । 
दिन ही दित्र में उते हम याद किया खकरते है ।। 
वो नही भृूलता जहाँ जाऊँ । 
हाय मैं क्या कहूँ कहाँ जाऊ ।। 
किसी का कब कोई रोजे-सियढह में साथ देताह़े। 
कि तारीकी मे ताया भी जुदा रहता है इंता ते ।॥!' 
नातिख की भाँति प्रुतिद्ध और उतने ही महत्वपूर्ण जबनऊ के 
टूतरे कवि ख्वाजा हैदर अली थे, जिसका उपनाम "आतिशॉ"थो । उनका परिवार 
दिल्ली के तृफियाँ का परिवार था. | “आत्ति। के पिता दिल्‍ली ते फैजाबाद 
चले आए थे और वही "*आउतिआ ने जन्म लिया | वह एक त्वषन्द और स्वतंत्र 
पुकृति के थे तथा सूफी घटाने ते तम्बन्ध्ता होने के कारण उनमें एक प्रकार तंतोण 
और आत्मा भिमान पैटा हो गया था, जिसकी झलक उनकी शापरी में कढम-र्दम 
| पर दिखाई देती है । “आउति” ने फ्रहिफी" का पृष्यत्व ग्रहण किया, परन्तु 
बाद में अलग ही गए । शीक्षा ही “आत्ति' बहुत लोकप्रिय हो गए और बहुत 


| हुतन, शहतेशाम-उर्दू ताहित्य का आलोचनात्मक डतिहात- 
पु0- 9१ 729 8, . 


| 
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ते लोग इनके पिष्य हो गए । सनु ॥8५6 में उनवग देहानत हो गया था।' 
आति की कविता शक पुकार ते नातिख से मिलती जुलती है | प्धपि उनकी 
कविता भी अलंकारी ते भरी हुईं है, तेकिन उत्तम मावनाओं और कल्पनाओंँ 
का अुछ भी है, बोलवाल वी पूद्ठ भाषा में ब्डें प्रवाह के ताथ मुख हो उठता 
"आउि? के जीवन में जो स्वएन्टता, निर्भितता! और सरलता थी वही 
उनकी काठ्य रमना में भी देख पड़ती थी उन्होनें कोई अधिक कविताएँ नहीं! 


है, और भाञा' की तम्दर ता है ताथ-ताथ कझणा की अपार घारावें भी थीं। 


लिखी । केवल उनके दो छोटे-छोटे काव्य-तंग्रह प्रकारशत हुए हैं । उनमें गजलों' 
के सिवा कुछ भी नहीं है, जैकिन इन्ही गणनों में वह ततव्वुफ के सुदक्ष्म ते 
सूक्ष्म भाव और ऐ रेम के गहरे ते गहरे 'विधार प्रकट करते हैं । उनकें यहा” नैतिक 
प्तिद्वान्तों का उत्लैस बार-बार आताहै । जिनसे पता चलताहै पक वे जीवन 
में तंपण॑ और सुन्दरता की खोज को मानव जीवन का क्षय समझते थे । 
आक्ति का विधार था कि कविता शक कला है, जिसते पराब्दों का सुन्दर 
ते तुन्दर प्रयोग होना चाहिए इतीलिए उनके पहाँ कला के साथ भावनाएँ 
इत प्रकार तमम्मिलित हैं कि उन्हें अनग नहीं क्या जा तकता, उहाहरणाएै - 

जमीने-वमन गुल किताती है क्या क्‍या । 

बटलताहै रंग आतमाँ कैसे कैसे #$ 

न गौरे-सिकन्दर न है. कणेदारा । 

गे नामियों के निप्ञाँ कते कैसे ।। 


|» 
.. हुसैन, तैपूयद पुलैमान-लखनऊ के चन्द्र नाम्वर शौयरा- पू0- 2५।, 
रु ॥ *  » ॥ |. ४ | ॥... ०7 ४६“ २५३, 
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बहारे गुल्त्ति शी है आमद-आमद । 
की पिरते है ”बाँगवाँ कैले-कैते ।। * 

"ना तिसा और "आतञलि/- के बाठ उर्द काव्य का तृतीय घरण 
पुररम्म होता है जिपमे वजीर, जिया, रिन्‍्द्, गोपा, राक, नासिम देहलवी 
क्षतीर, नवाब मजा, शंमा पंडित दयापौकर "नीम इत्पादि ने अपने 
जान का प्रदशन किया , और अपनीः रचनाओं में परम, हात्य तथा करुणा 
को प्रुभुख स्थान (दिया ।* ऐसे समय में जबकि दिल्‍ली में मोमिन ॥॥800-85॥॥ 
जौक ॥ ।789 ई0- ॥985५ ई0॥ और गालिब आदश्ादी और धार्मिक कविताओं 

का निर्माण कर रहे थे, लखनऊ हे: शोयरनिप्रेम और आनन्दमयी तथा मनोर॑जक 


कविताओं का मिमाण किया | 


।8 वी उत्ताष्दी के अन्तिम दक़ ते उ्ूँ कविता के विकास का 
वह पुग प्रारम्भ होता हैं, जिसके अन्तर्गत भाषाई एकता त्व॑त्र त्थापित 
हो घुकी थी और लखनऊ समृद्धि के चरमोत्कर्ष पर पहुँच चुका था| । महिलाओं 
ने भी कविताएँ करनी प्रारम्भ कर दी थी , यहाँ तक कि, अगिक्षित लोगों 
की बोलचान में भी कंवितापूरणु अन्टाज की भाषा तथा उपमा और अलंगार 


का समावेश हो जाता हैं। द्वत पग में अमीर, ठाग, ततलीम, मारूज, जलाल 


समा शंज३ मांग) भा #0०० केक सी ऑफम भाक) चरइक, भमा। आकर कम गम डॉ कम पड) मान आइक अयका भ्रक+ अदा पाक तय कक आए बा आन ध सं आाक) 4९० आका कक? आका कक मकक 2७७ ७ भा» सर, 02० जही पलक भक। 2इाफ पक जवान मन के कोल» सा की रे फनन 85 


हमैन एहतैग़ाम उर्दू साहित्य का आल्रोचनात्मक ड्वीतिहात-पृ0- ॥00, 
& बरर, अब्ठुल हलीम- लखनऊ: लाह्ट फेस आफ श्नऔरिपयंटल कल्यर- 
पु० -89- 9ग्रेजी अनुवाद-ई0श्त0हारको हैँ, फाकिर हुप्ैन । 
गरर, अब्दुल हलीम- लख्तऊः ट लात्ट फैस आफ एन ओरिघंटल कल्चर 
-पृ0-89, अनुवाद-ई0शस0 हॉरकोर्ट , फाकिर हुमैन 


४ 20: 


लताफत, अफजल, हाकिम, तथा अन्य विद्वानों ने अपनी प्ृतिमा का 
प्रदर्शन 'किया। ु 

8 वीं परताब्दी के अवध में उर्द कविता की मुख्यतः: तीन 
पुकार की विधायें प्रवलित थी - मतनवी, मर्तिया और हजलगीई अधाँत 


हास्य रत्त की कविताएँ ।* 


उर्दू कविता की सर्वाधिक महत्वपूर्ण विधा और उर्दू कविता 
पी शक्ति हीमानी जाती है |” तल्तनत काल में अमीर झुझरी ने 
मत्तनवी के 'विकात में महत्वपूर्ण पोगदा'न दिपा और प्रख्यात मतनवी 
" नृहतिपेहर" की रचना की, इसके अतिरि्त अमीर खुसरी ने शक अन्य 
मत्तनवी" तुगलफनामा" की रचना की, इतके आतिरिषंत और भी 


अनेक मनवियों की रचना कर मनी साहित्य का विकातत 


५ 9 


पिया । * मुगलमाल में भी मतनत्रियाँ लिखी जाती रही । 


॥8 वीं शताब्दी के प्रारम्भ में आम्मुद्दीन्वली ॥ तन्‌6५8 है0- सत्र... 
।74५ इ२0॥ मे भी कुछ मतनवियाँ लिखी तथा मीर तकी मीर ने भी वुछ 
मतनवी लिखी ।" परन्तु ये मतनदिया इतनी छोटी और संष्रिप्त थी 


सके सा बाहों; कक आपका था ऑफ़ आए बयक ग्राकक पाक वाह पाक म+ सक माद जाप) आा+० दा, 0 ग्राक कान सके सथात सका अत केक क्भाक अाक आान+ कामम माला कक प्रा कोन शान आा2क अपा+ अभि सा कर, वा कंकक+ हा; करन काम बताए ६७७, #:-+ चाट" पाक मेक, 


हुँतेन, तैपूयट तुलिमाम-लखनऊ के चन्द्र नाम/र शौयरा-पृ0- 2५॥-265, 
2 सिद्दीकी अब लेस- लखनऊ का ठबित्तान-ए- शापरी-पृ0- 208, 
5 हुसैन, डॉ0 पुठ्रफ मध्यकालीन भारतीय तैल्कृति-पृ0- ॥00-08 
+ हुतैन डाॉ0 . पुश्रफ- मध्यकालीन भारतीय तत्कृति-पृू0- ॥08-9 
+ हुपैन,डॉ0 पुठुफ -मध्यकालीन भारतीय तैल्कृति-पृ0- ॥09 
फारुकी, डॉ0 ख्वाजा अहमद-मीर हयात और शायरी-पु0- १५ 


ख् 
३ 


कि उन्हें मतनवियों की ब्रैणी भें नही रखी जा तकती । अवध में मतनवियां 
लिखे की एक निशिचत परम्परा मीर गुलाम हतन “हसमा ॥ ॥7५। ई0॥ 

ने किपा और मीर हतन कौ ही अधष्ट में मसनवी लिखने वाला' प्रथम कवि 
माना जाता है ।! मीर हतन की प्रत्तिद रचना " तहरून बपधान" थी 

जो तन्न॒।785 $0 में पूर्व हुईं ।/ मीर हप्तन के पिता का नाम मीर जाहिक 
था और मीर बचपन में ही अपने पिता के ताथ तबनऊ आ गए ये । लखनऊ, 
में इन्होंने. अपना स्वयं एक तैगठन बनाया और अपनी कविताओं को स्थानीय 
वातावरण में विकत्तित किया. । मीर हमन ने एक मतनवी " दे नजीर 

भी बादरे मुनीर" की रघधना कीयी जो लख॑नऊ में बहुत लोकप्रिय हुईं ।7 

8 वीं पताब्दी के उत्तरा् भें भिरा मुहम्मद तकी खान हवस ने अपनी 
पुर्सिद्व मसनवी "लैला मजन " की रबना की जिसने लखनऊ के लोगों मेँ 
मतनवी के प्राति विशभ रूषि पैदा कर दी । इमामबख्ा ना तिक्य और 

मीर आतिश के समय ॥ तत्च॒800 ई0 के लगमंग ॥ मतन्वी की लोकप्ठियता 
अपने शिछ्ट पर पहुँच गईं थी ।? पण्डित दयागैकर नतीम ॥ सन्‌ 8।।80- 
सत्र 8प5॥ की “गुलजार-ए-न्वाब: मिजाँ जौंक ॥ सनु॒789 ई0- सत्र 
80+ ईं0॥ की "बहार-ए- शक," जहर -ए- झक" तथा फोब-ए- इक 
हत्यादि प्रुस्िद्व ममनवियों' मे मम्तनवियोँ की लोकप्रियता में धृद्धि की ।" 


धरक अा0 आ आकर अर कधि। पाया+ काका कक क०उ, आय अक- जज) बा रकम साफ बक+ क्रमम खा बइाए था... पा, जान आय पाना शा 2०७ आन विकक आए, २0»० जी++ 0.० अस; 4७००६ सन आ०ा+ आए आम ए++ आ+ को का, ९०७-+ पक सात अक बट आता+ धन- शाप, सत+ बाधित धादा आना 4वमन पाक करण 


 'तिददीकी 3ब नैस-लखंनऊ का दबित्तान-९-शायरी-पृ0-209, 

2 प्िददीवी, अब नैत-लखनऊ का टब्ित्तान-ए- शायरी-पु0- 209-०0, 
2« पिदृदीकी, अबू नैस-लखनऊ का दब्ित्तान-ए-शायरी-पृ0« 20, 
अत्वरी,, भिजा मोहम्मद- तारीख-ए-अदछ-ए-उर्दू-पू0- १६, 

_ >« 'तिद॒दीकी, अब नैल-लबनऊ का दबित्तान-ए-शापरी-पू0- 2॥॥, 

: *« ब्वरर, अब्दुल हलीम- लक्कऊ:ट लाल्ट फेस ऑफ श्नऔ रिपंटल कल्वर- 
पू0- 85, 
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सर 


दिल्ली में श्क पुख्यात कावि मोमिन स्रॉ | सन ॥800 ई0« 
सन् 85। ई0॥ ने भी अनेक मतनधियोँ की रचना की । मौ'मिन की 
काव्य रूचि बहुत ही गृद्॒विधारधीरा की थी | मोमिन ने उपमाओं, 
अति क्तियों' और काल्पनिक आकाक्षाओं ते अपनी मतनवियाँ कौ सजा 
कर आकर्शक बनाया । इती मी मिन खाँ के पिष्प नशीम देहलवी ॥ लक 
।79५ ई0- तंत्र 86५ ई0॥ जब लखऊ आए तो उन्होनें अपने गृरू का अनुतरण 
करते हुए मत्तनवियोँ की रचना की जितमे कल्पना का बाहुल्य था । यह 
मतनवियपाँ इतनी लौकप्रिय होगईं कि लखनऊ के अनेक शायर इनके शि्धय 
बन गए ।* 
॥8 वी उ्ताब्ठी के अंतिम दशंक में लखनऊ में मीर हैदर अली ने 
एक ऐसी मतनवी की रचना की जो तामाजिक तुधार कीठूष्टि ते पृुतुलनीय 
थी । इस मतनवी का नाम ताकीनामा प़स्ाकिया" था इस ग्रंथ भें मंधपान 
के तिरत्कार का वर्णन किया गया है |? म्धपान को एक तामाजिक अभिागाप 
घीष्यि करमे का कार्य इस झंथ ने किया । इस प्रकार हम देखे हैं कि, हमे 
जोक प्रिय साहित्यकारो से मात्र सम्कातीन तामा ज़िक व्यवस्थायथा को ही. नहीं 
. दकज्नापा अपितु उत्तम व्याप्त दोष्णी के निवारण हेतु पाठकों को प्रेरित भी 'क्रिया। 


उक 2 40० 4७७०- 2026 आयकः 420 यह पक फकाक आय अगोकक 3मा+ ्ामक आयात अक कक 3ज७ भा पका यु मााके साफ पापा विनक जोक अा। अमर सॉडोम ३०४ का लनफ अमन साकाए कमाकीए "मो पक साथ आका कक 44 0३७७ 2पपक सीमाए- आका+ सास» प३++ २७५ बाल भराभ बा॥+ पका भामाक भैमा जनक १०3३ भा 


 सक्‍तना, राम्बाबू, -ए- हिंत्ट्री ऑफ उर्दू लिटेचर-पु0- ।५8-॥52, 

& तिदेदीकी, अब नैत- च&्कऊ था टब्िस्तान-ए- शायरी ज्पू0- 2॥3 

3« इहर, अब्दुल हलीम- लखक्‍फ़ द लास्ट फेस आफ श्नऔरिपंटल कल्धर 
पु0- 8५ अनवाद-ई0- श्त0हरकौर्ट, फाकिर हुसैन 


2(॥0 


कविताएँ शौकगीत और युद्ध गीत के हुप में अधिक है। फारती में शौकगीत 
बहुंत कम थी किन्तु बाद में विधा राज्यों में पैगम्बरी और उनके अनुयायियाँ 
की मृत्यु के तत्मरण की पुर्ननी वित करने के लिए कवियों ने शौकगीतों का 
संकलन करना ए_्ररम्भ क्िया। मौलाना मुहतसिम काती ने एक प्रुत्तिद्ष 
मर्तिया #ंकलित की जो 5 भी प्यों कीयी ।' तत्पश्चा६ धह्लिम 
कवियों, मे यह आम प्रया हो गईं कि, वह इमाम हुतिन की शहादत पर 
मर्तिया लिखें । किस तु फिर भीमतिंया लिखा अत्यन्त निन्‍दनीय कार्य 


2 कालान्‍तर में जब अवध का गिधा राज्य सफ्ती 


समझा जाता था । 
साम्राज्य का धार्मिक उत्तराफिारी तिद्व हुआ ती लबनऊ में मातम कौ 
भी. बहुत महत्व दिया जाने लगा। । परिणामस्वरूप मर्तियाखानी को भी 
महत्ता प्राप्त हो गईं ।॥7 वाकहतव में लबनवी तौस्कृति विद्या तैत्कृति के 


उत्थान का साधन बन गईं । 


सौदा और मीर के समय प्िपोँ सिकन्दर, गंदा, मिल्कीन 
इत्यादि मर्तिया के प्रमुख लेख" थे ।" इन कटियों' ने हजरत इमाम हुरैन की 
' बहादत की स्मृति में जैली-छौटी कविताएँ लिखी जिन्हे मातम के तमय 


पढ़ाजाता था, इसके पश्चात मीर ख्ालिक ॥ सत्र 77५ ई0-संच्र 90480॥ 

* कर, अब्दुल हलीम-लस्कऊः द लाह्ट फैस ऑफ श्नओरियंटल कल्चर-पृ0-895, 

... भरजी अनुवाद-" ई0श्स0 हारकोर्ठ, फाकिर हुपैन, 

& शरर, अब्टुल हलीम- लबननऊ- टलास्ट फेस ऑफ एन औररियंटल क्ल्चर-पूक्ठ895-86, 
जी अनुवाद-इं0शत0 .हारँंकौर्ट ,फाकिर हुतैन, 

3 हुतैन, तैयूपद तप्टंर-मर्तिया-बढ-ए-अनी त-।शोध प्रबन्ध, 

५ उमर ,डॉ0 मोहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआत्तिरात भीर 
का अहद-पु0- 6॥.%. 
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भऔर मीर उमीर मे भी मर्तिया लेसंन का धिकास किया ।' भीर ज्ीर 

के ज्रि्य भिजा दबीर ॥ ॥805 ई0-सन्ु875 ई0॥ तथा मीर झलीक 

के पुत्र मीर अनीस ॥। सन्र॒802 ई0- तन 87५ ईै0॥ ने तो मर्तिपा 

लेखन में ऐती उच्च कोटि की रचनाएँ की कि, वे तर आर चन्द्र के 
तमान:उर्दूँ कविता और ताहित्य में चमकन लग. । मीर, तौदा, आतिश 
और नातिख में जो विरोधाभात था वह मीर अनीत तथा मिजा' दबीर 

पर केन्ट्रित हो. गया । गमिजा' दबीर में भाषा के महत्व तथा उच्च 
'विचारी के प्रकट करने में अपनी कला का प्रुद्नौन किया जबकि मीर अनीस 

की वैली तादगी और स्पष्टवा दिता ते प्रभावित थी । मीर अनीत ने मर्तिया 
लैखंन में एक 'विशेध को बनाई जजिति मर्तियाखनी कहा गया 7 प्राचीनकाल 
भें कुछ ग्रीक कवियों ने भी शैता ही प्रयत्न किया था, जैसे: अपनी भाष्या कौ 
प्रभावशाली बनाने में और अपनी | आवाज को ऊँची -नीची करने तथौ उप्तमें 
मिन्‍नता लाते हुए अपनी ध्वनि को पभावित किया जाय । इल्लाम के दी्- 
कालीन पुग में मीर अनीतत ही ऐसा व्यर्पित थाजितनिद्ठत कला को विकसित 
किया ।? बाब्दो की ध्वनि भें वाछित परिवर्तन लाने की कता तथा शक टूर्रे 
के पुभाव ढ़ समायोजित करने एवं व्र्क्तिशाली बनाने भें मीर अनीस ने अत्यन्त 


कूललिता का परिचय दिपा, और मततिया को उ्ूँ काव्यमें एक प्रतिष्ठित स्थान 


इक करी का 2 साफ क्रम कृपा आम समाभ १ पके) पेममा आमाश+ साडी3 भद +०- सका» प्रशीक ० बी वाफन: ७2३५ आ४+ वकाक कफ बाद पा० 2 ऑकक आएथ० नो 222७ उडाल। बहन जाम ऋयके प्िा साधक भा» आम के पक भा पाक, भागा; धिमक (00, कक धभक ऑरकक भाव धाआ० ऋव+ थल्‍प, पाला अमल या बह मनाने, 


तकक्‍्तेना, रामबाब-ए-हिस्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर-पू0- |2+-।25, 
2० हर, अब्ठुल हलीम- लबन्ऊ: द ताह्ट फेम ऑफ न औरपटल कल्चर- 
पू0- 85, अनुवाद-ई0श्त0हॉरकीट -फाकिर हुसैन, 
3« सफ्सलैना- रामबाए, -ए-हिस्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर -पृ0- ।29 
. + “किदवर्ई, इकराम्ाददीन- लखनऊ: पाहिठ एण्ड प्रेजेन्ट पृ0« 72 
* किदवई, एकरामउद्दीन- नल्॑नऊ पात्ट एण्ड प्रेजेन्ट-पू0- 72, 


१5० 


पर स्थापित करमे में महत्वपूर्ण पोगदान दिया ।' 


हजलगौ ई - 


फमंक गा हक» कक अरसक कक दामन 


हजनगोईं अथात हाथरस की कविता की लक्षनऊ में लाने का 
बग्रेप तईंद इमाम अनी को ग्रापण्त है जो मूनत; बनाम ॥ उत्तर प्रुेशा 
के निवाती थे और आतफ्उ्धौला के काल-में लवनक आए में ।/ यथापि 
इनकी रचबाएँ आलोल है, किन्तु इनमें से कुछ काव्य-तौ न्दर्प और भाषा 
प्रबन्ध तथा परिष्-ुत् मुहावरोी के दृष्टिकोण ते अत्यन्त महत्वपूर्ण ही अवथ 
के औँतिम वरण में मिर्याँ मुशीर ने जो ।मर्जा दबीर के शिष्य ये, हजलगोईं 
को उर्दू कविता में लाए ॥7 

हजलगो ई की उत्पत्ति का कारण 'तबरा"'है।वास्ततव में पि्षा मत 
ही तिद्वान्तों पर आधारित है प्रथम तावल्शा जिसका तात्पर्य पैगम्बर वे 
परिवारों के प्रति प्रेम दिवाना, तथा द्वितीय तिद्वाम्ति 'तबराहै । जिका 
तात्पर्य, उस तग्मानित परिवार के इन्नुओं के प्रति ड्रीध, और छृणा की 
अभिव्यक्ति ।* तिद्धान्त रूप भे तुन्नी शिधा के उत मत ते सहमत ये 
किन्तु वे यह मानते हैं कि गैगम्बर के प्रथम तीन उत्तराषिंरी मानट्ता 
के प्रधान और झुधा के प्रतिनिधि हैं | पधपि मुस्लिम विद्वानों ने इत मतमंद 
हसन, तेधुपद तफहर-भर्तिधा इद-२-अनी ताशोध प्रबन्धा 
हसन ,ठ0 मैयूपद तसनेमा न-लखसऊ के चन्ट्र नामवर शीयरा-पू0- ॥५5 
गरर, अब्टल, हजीम- लखऊ द लाल्ट फेस ऑफ एन औशिपटल कल्बर- 


पू0- 8५, अनुवाद “ई0एस0 हॉरकौर्ट, फाकिर हुप्ैन 
५० रिज्वी, अतहर अब्यात-प्रिपा इज्म इन “ड्ेण्डिया-पृ0- ॥59, 


को कैम करने का पुपत्न किया । विन्तु तामान्यतः विधा सम्प्रदाय ने 
पुथम तीन कलीफाओं का अरमान और तिरत्कार किया। शिया और 
मुन्नियाँ में विरोध का यही मुख्य आधार है। इन्ही दोनों छिद्धान्ती ने 
लखनऊ के उर्दू ताहित्य कोभी प्रभात किया। ताथल्ला' ने मर्तिया लिखने 
की कला अपना ईं जब कि ताबरा” ने हजलगाई का स्वरुप ग्रष्ण कर जिया। 
मुन्नी वर्ग के विशीधात्मक टूष्टिकोण के कारण तनाव बना रहता था जितके 
पारिणाम स्वछ्प गीद्धा ही हत कन्षा। का पतन ही गया । डइंते कला का 
पुप्तिद्ध कवि मिर्जा दबीर का जिष्य मियां मुशी था। ! पहने इसे 
उपहातपूर्ण समझश गया किन्तु खरीद ने जित पुकार ते इतमें मुहापरों 

य्ग पट्रपोग किया, शष्ठदों को पिरोया तथा शैली निध्रित की , हात्प 
रस और उपमाओं का प्रयोग क्या, वह तराहनीय है | मुशीर का 
तवा"क्ि विद्वतापूर्ण कार्य यह था कि उन्‍होंने अलीन विषय तामग्रीः में 
स्वच्छता प्रदान कर तुतस्कृत व्यर्वितियोँ की तमक्ष रखी । ::+ ४ « मुशीर 
कै पर्व कित्ती ने ऐसी प्रतिभा नी प्रदर्शित थी ॥* 


इसी तमय एक और कला * रेखती " का एचार शव प्रतार 


« बटर, अब्दुल हलीम-लखंनऊ द लाहड पैस ऑफ एन औएरियटन कल्चर-पू0-85 
2 हर, अब्तन हलीम- लखनऊ द लास्ट कैसे ऑफ एन औरयँटल कल्वर-पृ0-85 
अगजी अन्वाद-ई0श्त0हारकीर्ट फाकिर हुतेन ' 
हसन, डॉ0 एजाज- उठ शापरी का तमजी पतमंजर-पृ0- ११, 
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था । रेकक्‍ती ते तात्पर्य महिलाओं की भाश्ा मेँ काव्य पाए करना 

था। पुल्णम और स्त्रियों के कथनों और मुहावरों में अन्तर होता थी जो 
अरबी, फारती में भी है तथा उर्टू में और स्पष्ट है । आबी और फारती 

में यह परम्परा थी कि, पादि एक महिला कविता करती थी तो उत्ते 

उती की शाघ्या में लिखा था। यांदि शक व्यक्ति किसी महिला कै द्वारा द 
अपने विचार व्यक्त करता है तो पह महिला की भाष्या में किया जाता 

था » और तुना जाता था । उहूँ भे याँदि कोई महिला कविता लिखंती 

थी तो वह पुल्णों की भाषा का प्रयोग करती थी और अपने लिए पुरलिंग| 
तव॑नाम का प्रयोग करती थी । पदि कवि का नाम अज्ञात है तो पह कहना 

. वाठिन ही जायगा कि पह छचना पुरूष की है पा स्त्री की ।! ॥8 वीं शताब्दी 
मेँ तत्कालीन तमय की प्रुत्तिद्व पुल्तिक " फ्राहंग आतिफिया" मे रैखती के अनेक 
उदाहरण मिलते है ।* कुछ विनोटी नवपुवकी' ने तो रेखती काध्य की रघना 
की । जौ महिलाओं की भाषा में थी और रैजता ध्पुरुष प्रधाना ते साम्य 
रखती थी । मीर हतनने अपनी मसनवी में इसी भाष्या का प्रयोग किया ढे 
जहाँ. पर अच्छा प्रभाव डालने कैलिए आव्यक था। दिल्‍ली के मियां रंगीन 
मे भी जो लखनऊ में मुशायरी में भाग लेते थे, इसी शैली को अपनाया ।” इस 


सके काका सकि- धर पथ आम अल्‍क इा७+ आगे; आधा+ 400 साफ धराक मडोक "० क्र १७७0 आक आम चाहान भा समन आड़ात पडोत बन बाधक गाए भजन अेस बता आप आाका जगा का को ७० जाके. जे) आओ क्रकओ 40७ 39७4 सीशक आकत कामा. जोडी पाक+ कम जा कि खत जासाक आथा आरा बम धन सी इकाके बिक, 


* पिद॒टीकी अब लैत- लबनऊ का तबिरतितान-ए-शौयरी-पू0« 220, 

2 पतिटूंदीकी अबू लम- लखनऊ का टब्ितितान-एन शायरी-पृ०" 220, 

2 उमर, डॉ0 मोहम्मठ- ।8 वीं दी में हिन्तुत्तानी मआतिरात मीर का 
हद, पृ०- 60, 
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पुकार रेखती उर्दू काव्य में स्थापित हुई जिसकी उत्पत्ति तो दिल्‍ली 
भे ही हुंईं , लिकिन पूणता अचर्ध में ही आकर प्राप्त हूंई । जान साहब 
| सेन ॥698 ई0- तन्च॒780 हई0॥ हजलगोई के लैखे के रूपए में रंगीन 
के उत्तराधिकारी थे । | पधापि रंगीन के पश्चात बहुत ते लेख हुए 
किन्तु जानताहब के समान न थे । जान साहब ने गजल, वत्तीजझ्त और 
दूसरी तरह की. कादिताएँ इतीपैली म॑ लिखी”। पदि रेखती ज्ै 3नेतिकता 
और आलीलता का वर्ण न होता और इसमें पूँद्ता और अच्छे विचारी 
का वर्णननहोता तो यह कला अत्यन्त लोकप्रिय होती, किन्तु रैखती सदैव 
इसमें विपरीत सही । यध्ापि भाषा इससे कुछ तमूद्ध हुईं किंतु यह नैतिकता 
के लिए हानिकारक 'िद्ध हुईँ । 


उर्दू कविता का एक विषध प्रकार "वसीरझत" है, जो शक प्रकार 
की &; पक्तियाँ की कामुक स्वभाव की कविता होनी थी जिस " मुशा दा" 
कहते ये । इन कविताओं की विषध तामग्री में प्रायः शक प्रेमी होता था 
जौ पहले अपने प्रेम का प्रुदश्नीन करता है । फिर अपनी प्रेमिका का वर्णन 
'करता है, तत्पश्चात प्रेमिका की वादास्कलिफी का । इसके बाद प्रेमी 
कु[घित होकर यह कहता है कि वह ठूतरे पर मौहित ही शया है । प्रेमी 
इस काल्पनिक प्रेमिका के सौन्दर्य की प्रा्॒ता करता है। इत प्र॒तार ट्रेमी 


।० वरिर, अब्हुल हलीम- लबककऊ'ठ लास्ट फैल आफ श्न ओरिपंटल के ल्वचर- 
पू0- 89, अनुवाद ईएश्त0 हॉरकोर्ट , फा'किर हुतैन, 

2४ पूरर, अब्छुल हलीम- लबनऊ 'दल्ाल्ट फैस आफ एन औरियंटन कल्चर- 
पू0- 899, 3ग्रैजी अनुवाद-ई0 श्त0 हॉरनीर्ट फाकिर हुतैन, 
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अपने वास्तविक प्रेमिका में इतनी हैष्यान, पीड़ा और वेदना उत्पन्न कर 
देता है जब तक कि, प्रेमिका का गव॑ खण्डित नही हो जाता । इस प्र॒लार 
की रचनाएँ लिछसे वाले कवि बड़ी भावुक वतोरुत जिश्घत थे । बाद में 
बहुत ती बतोख्त ठिल्‍ली में रची ॥ई उनो। ते मोमन खा विवराध लय से 
उल्मेखबनीय है।* प्रतिष्ठित लोगों और धनवानों की विजातीः प्रकृति 


मे इस प्रकार की कविताओं को बहुत प्रीत्ता।हित किया। 


अवध में " तुकबन्दी" के द्वारा भी उर्दू शायरी का विकात्त किया 
गया । 'कुबन्दी'कविता के द्वारा होती थी | जब लखनऊ में अशिक्षित वर्ग द 
में कविता की प्रतियोगिता होती थी तो वह बहुत अच्छी-अच्छी कविता में 
तुकबन्दी करते थे । इस प्रवार ते साधारण बोलवाल में भी तुकबन्दों के रूप 
में बहुत ते नवीन विचार बनाए जाते थे ।* पही कारण है कि पहाँ के 
निम्न वर्ग जी भी भाषा सुत्तस्कृत पररिष्कृत और प्रभावशाली उब्दों ते पुक्त 
होती थी । इती तमय लखनऊ में एक और कला “रुूयाल” अथा'तु कल्पना 
विकसित हुईं । ख्याल के अन्तर्गत लोग उत्कृष्ट और काल्यनिक विचार रख्के 
ये॑। अनेक महत्वपूर्ण प्रत्िद्ध विद्वान इतकला के दैन में हुए जिन्‍्हीनें वास्तविक 


और ट्राकृतिक कविता भी “छ्याल” के हप में प्रस्तुत की । यह अरब में मरत्तिजा 


५ हक 
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| सफ्सेना, रामबाडु, -ए- हिल्ट्री ऑफ उर्दू लिटरैचर-पृ0- ॥५8, 

& सकक्‍तना- रामबाबु, ए हित्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर पृ0- ।॥५8-।५१, 
2 पतिददीकी अब वैत - लबनऊ का दबित्तान-ए- शापरी-पृ0- 225, 
+* पिद्दीकी , अबू वैस- लखनऊ का दबिस्तानाए- शायरी-पू0- 225-2% 


के तमय प्रस्तुत बी जाने वाली कविता ) मान होती थी । इती प्रकार 
की एक अन्य शैली "उंडा” विकातित हुईं एजितका उद्देश्य अति महत्वपूर्ण और 
प्रुथालित घटनाओं के सम्बन्ध में कविता करना था।? पूर्ण स्वतंत्रता के ताथ 
भावी के व्पष्ट करना इन कविताओं का उद्देष्य होता था। किसी व्यात्रत 
को वात्तविक रूप ते ही दाना चाहे वह व्यक्ति कितना ही अमोरऔर 
पुमावशाली हो, इस का की मुख्य विक्रेता थी, इसी प्र॒दर लखनऊ में 
एक अन्य वैती " फढती” विकातित हुईं । लखकतऊ के. शिक्षित युवक एवं 
अआशिक्षित व्यापारी तथी टुलानदारभी फब्तियाँ कंतने मेँंमाहिर ये. और 
वे इस प्रशर फब्ती कसते कि, कोई उनका बुरा भी नहीं मानता था अथा तु 
उत्में मो वे शालीनतापुक्त वाष्दों का प्रयोग करते थे। लखनऊ में यह बला 
इतनी लोएप्रिप हुईं की, इस पर एक पुस्तक की भी रघना की गई। पिया 
अमानत ने अपनी रचनाओं में इतका प्रपोग किया है 

॥8 वीं श्ाब्दी के आध में शायरो का कार्य देश वह मुशापरे होते 
थे जो लखनऊ हे अमीर-उमरा आयोजित करते ये । वाह्तत में मजलित-ए- रैबंता 
की भाँति ही लखनऊ में झ्गायरे होते थे ।. ये झुग़ायरे अवध के न्वाबों के 
द्वारा भी आथोजित 'ए जाते थे । अवध् के अन्य म्रगापरा के आयोजन करने 


वालों में तवैमान भिशेह , मिजा' तकी खाँ, तथा मिर्जा रजाबेग का नाम 

_अस्करी, मिजा मोौहम्मद-तारी ख-ए- अदब-ए-उर्दू-पू0- 32, 

& ब्वारर, अब्टूल हलीम- लखनऊ ; जात्ट फेस ऑफ एन औररिपंटल कल्चर, 
_पृ0- १०१३, 9ग्रेजी अनुवाद-ई0शत0हॉरजोईं, फा किर हुतैन, 

3 प्रक्‍तना, रामबाब - ए हिस्ट्री ऑफ उ्हूँ लिटरेचर -पू0- ॥2॥ 

 मीर, मीर तकी- तजजिरा नुकात्ला शोपरा-पृ0- 80, 
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उल्लेखनीय है । म्ाहफी ने भी तक्कऊ के मगायरी का उल्नेखे किया है, जैति- 
मुशायरा धुलैमान पशिकौह, मुगगवायरा अनंत, मिर्जा, . हुपेन खान, सद्रउट॒दीन तट, 
कमरट्दीन आऋमद खाँ, मुीयरा दर खाना, मृझफी दरा लखनऊ, मुनव्वर खो, 
भुगायरा' मोतीलाल, तैधुयद जाफर जुबेर, इत्यादि । मिज़ा' क्रातिल और 
मीर हतप्तन देहहवी भी मुशायरौ का उल्जेख अपनी कृतियो भें उरते है ।* 

इन म्भायरों में शायर अपने क्रिया को भी साथ ले जाते ये और 
श्रीताओं के समक्ष कलाम पढने के अपात कराये थ। अब्तुन काठदिर खाँ 
रामपुरी ने अपने तफरनामें में लखनऊ के ९+क मरापरे झा जिक्र किया है जो 
गर्जा जाफर के घंर पर हुईं थी ।” यह मुशापरे तायकाल लगभंग चार बजे ते 
छ; बजे के मध्य सम्पन्न होती थी । ये मुशायरे इतने लोकप्रिय हो गए ये 
और उनके आपोजक मुशायरे के इतने प्रेमी थे कि शीक के अवत्तर परथ्री स्थगित 
नही होते थे । उदाहरपाथ - ए५ मायरे के आपोज# मेंहदी अली खां आपिक् के : 
पहा प्रत्यक्ष पुठुवार को म्रापरा होता था। एक दिन॑ उनके लड़के की मृत्यु 
शुद्वार की तुबह ही गई, परन्तु परम्पतानुत्तार तीतरे पहर सुशायरा सम्पन्न 
हुआ ।* परन्तु कालान्तर में तमप की यह दाध्पता न रह तदी और ब्किम 


के तमप अथवा अवकाश के दिन ये खायपरे होने लगे । ह 


कक जन करन पक कम कमरा पाए आम अं अकक भर. भा सर भा. हक» सनक वात, पोषक 2०2+ कक कला न्‍ाा मसा कक #ाक+ >ाभ का उन पाक: भभाभ समता सा कक पवोका समा 3; ;काक सका टीन वध सका कपं+ के, दा मन पके ॥24०॥ आक धरा कक आज मन सपना आातता चकाा..९00+ सनक अगा+ हनी काका ७. 


।* टेहनवी , मीर हततन-मजमुगा मतनविया त-पृ0- 379 


2 टहेहनवी, मीर हम्तन- तजकिरा-शी परा-९- उर्ँ -पू0- ॥55 

£ उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वीं तदी में हिन्टुस्तानी मशातिरातमीर का 
4हद-पूं0- 598 

है देहवल मीरहतन- मजमुआ' मतनविया त-पृ0- 379 


पिट्दीकी अबू जैत-. नखनऊ का दब्ित्तान-ए-शायरी-पू0- 223, 
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पफित पुकार राज्नीति में दरबाएरियों में परस्पर  प्रतिदान्द्धिता और ब्हयंत्र 

होते थे उत्ती प्रकार दरब्ारी शायरो में भौ जलन और प्रतिद्धान्द्धिता' होती 

थी जो कभी- कभी बहुत 3ग्र, रुप ले लेती थी । जब शोई शायधर किसी 

दरबार ते हुए जाता था तो उत्का पही प्रुपत्न होता था कि, कोई 

अन्य शायर इछत्त दरबार मे न आने पाये, और अगर किती प्रणार कोई 

अन्य शायर 'आ भी जाता था ती उसे जमने न देते ये । इत कारण उनमे 

परस्पर जलन, और प्रतिद्वान्द्विता की भावना भड़क उठती जो कभी-कभी 

तंघ्॑ का रुप धारण ले जेती और लोग आरने-माइने पर उतारू ही जाते । 
उर्दू शायरी के प्रसिद्ध विज्ञान राम बाबू तक्‍सैना का कथन है कि, 

अब दूँकि शायरी: अमीरी की वापलृती का शक माध्यम हो गई थी अतः 

शायर एक टूसरे ते सख्त प्रतियो/'ता रखते थे और इनके मुकाबन अब सभ्यता 

और तैघ्दृति की सीमा ते दूर अत्यन्त निम्न भ्रेणी तक पहुँच गद्य । ४गा तथी 

मुशहफी का संध्की उत्त युग वी शायरी के इतिहास पर शक काला धंब्बा 

है ।* ड्ेंशा और खाहफी का तंप्ण इतना बदू गया 7क , शहर कोतवाल 

की शान्ति के लिए हस्तक्षेप करना पड़ा । दरबार ते तम्बन्ध विच्छेद होनि. 

के पूर्व म्राहफी ने नवाब कीतेवामेञगा के सम्बन्ध में एक कत्तीदा पेश कर सत्यता 

बताने का पुयत्न किया. किन्तु अत्तफल रहे । कुछ तमय बाद नवाब तआदत खान द 

के इंगा ते भी सम्बन्धे छाब हो गए और उन्हे पदच्युत करा दिया गया । 


इन दरबारी घंटनाओंँ का एरभाव अन्य मशायरों परभी प्ठा और उनमें भी 


मय कर पका ककक जम मी यान अर जुधान अकका हक जे लकना आछ+ जन अर उन काना भोज ० जम कोड मम कस कर निया करत बन" ऋष 2क+ 3 अमन चूम अमन करेगा कामते आओ. सा 43५ जन करन मो का सर जा 33.4 मात 2०० वीरत किए के. धरा कमल आफ, 


* क्तील, मोहम्मद हतन प्िजाँ -रुकक्‍कात-ए- पमिजा कतील-पू0- ॥५0, 
» सक्‍तैना, रामबाबइ-तारीख-ए- अदब-ए-उर्टू-पू0- ॥76, 


28 


पुतिपौगित्ता होने लगी। 


दिल्‍ली के अधिकाश शापर (|गल दरबार ते सम्बद्ध नही थे, वे अपने 
नैसगिंक स्वभाव के अनुरूप अपने कलाम कहते थे और अपनी स्वक्ैता को बनाये 
रखे ये । अगर कित्ती अमीर पा बादशाह ते आर्यिक सहायता लेते भी ये । 
तो वह भाड़डेग का पेशा न अपना कर मात्र यशगान ही नहीं करते अपितु 
सच्चाई ही कहते चाहे वह उन्हें बुरा ही क्‍यों न लगे । ज्वाजाबासित 
एक बार भीर तकी मीर की 'मिथैनता को देख कर उन्हें हु मुद्दों ला के पाल 
ले गए और सहायता की अपील की | अतः नवाब ने एक रुपया प्रतिदिन देमे 
का आदेश दे दिपा, और नवाब ने कहा कि, पह बात लिखे कर दे दी जाय 
ताकि राजकौध ते पैसा मिलने में कोई परेशानी सम हो | यह तुनकर मीर 
पर्थना पत्र लिखे लगे जो ख्वाजा बारखि ने कहा कि यह कलमदान का तम 
नही है । यह तुनकर मीर ख्वाजा के बोलने के तरीके पर नाराज ही गए 
और नौकरी छोड दी । बाद में राजा जुगल कौर ने अपनी रचनाओं में सुधार 
के लिए मौर को रखे लिया | किन्तु शक बार मीर ने उनहे शेरोी को सुधारके 


ठ 


भी पौग्य न सम्झ कर काट दिया |“ इस प्रकार जब तक ये शौपर  पिसी 


दरबार ते तम्बद्द नही ये स्वतंत्र थे किन्तु जब ये शायर किसी न किती दरबार ते 
तम्बद हो गए तो उन्हें अपनी स्वक्तैता से हाथ धीना पड्टा और अनी शायरी 


को नवाबों की इप्छा के अनुतार शेर कहने पर विवश होना पड़ा । अवध के तृतीय 
।« उमर, डा0 मोहम्मद- ॥8वी हदी मेंहिन्तुस्तानी मआतिरात -मीर का 

. अहठ- पू0- 600 

उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वी ह6टी में हिन्दुस्तानी मआतिरात मीर 

का #हद-पृ0- 60॥, . 

मीर तकी मे र-्मीर की आएबीब्ी-प0-।05-440, जिठु॒मी &- निसार अहमठ 

' फाल्की: 


* * 2]6 


नवाब शुजाउद्दैला विलाती प्रकृति का तथी कुँद्ध स्वभाव काथा । 
नवाब इुताउद्दौना जब पात्रा भी करता था तो त्वायफों के ढठेरे साथ 
हीते ये । अतः इसका प्रभाव दरबारी अमीरों पर भी पद्ठा' । अत 
शायरी पर भीयह प्रभाव पड़ा ।' शेता प्रतीत होता है कि, दिल्ली, 
ते आए हुए इन गशापरों के त्ताथ ही "दिल्ली की पेरेहर औरतें भी फैजाबाद 
और लक्कऊ आ रही थी । इन्हीं लोगो क्री विलाती पुकरति के कारें 
लखनऊ में “रेडती* की नींव पड़ी । वाह्त में लवाबी गशात्तन के अंतिम 
तमय की शायरी एक ऐसे समाज की है जो शैश और आराम में डूबा हुआ 


धा । इतका प्ुत्पक्ष उदाहरण झृहैफी और जुरुत की शायरी ह। 


किन्तु जहाँ तक उर्दू काविता का प्रुश्न है, उत्के वविकात का प्रश्न 
है, निःचय ही उत्की अम्फिदि में मीर तकी मीर, मौहतीन, दबीर, मीर 
भनीत, नातिखु आलि| बौदा, रंगीन, म्ाहफी, हतरत इत्यादि , 
का पोगदान महत्वपूर्ण हो उर्दू शायरी पर हिन्दी कविताओं का भी प्रभाव 
पड़ा, क्योंकि उर्दू शायरी में भी माठनाओं की आग को ह्काने के 
जलिए प्रेम का सकेत स्त्री की और ते कराया गया जो कि हिन्दी काव्य 
का प्रभाव है । जिस प्रवार हर द्रेत्न भें विभिन्‍न धोराओं का झम्न्वप्त हो 
रहा था उत्ती प्रकार ताहित्य में भी तमन्‍्वप हो रहा था। अधष् के 
उर्दू ताहित्य की एक अन्य विषेषता यह थी कि, पुर्षी की भावनाएँ, 
घविचार और भाषा 'त्त्रियोचित प्रधानही गई, और रेखता' के बदले में 


स्याा परम फकम+ खाक अभाक हक सारा रमन पकेका /ाकीक ३०७ +नाकी परनस अमन कि. ऑ3म.. समा» पारा आथः कामान सका सा, केले <ध "पक आता» १वप “एम संचाक अ बरशके १७ +अमम मामा माफ किक ल्‍यका मरना क्‍ंकआ+ अम+ वार "मो १ अमतत. काए बुक: जमाद अधिक प्राछ, असका “काम आषा १०७० खाक 


पिददीकी अबू लैत्त-व्ननऊ का दबित्तान"ए- शापरी-पृ0- 52-55, 


$ 


० 


रेख्ती को प्रमुक्षा द्वी गई । दिल्‍्नी की कविता भावनात्मक और अन्तशात्मक 
थी, जब कि लखनऊ की कविता शाडिदिक और वाह्पात्मक हो गई | किन्तु 
दिल्‍ली और बरबनऊ की कविता में जो एक विशेष तमानता थी वह पह् 'कि, 
दिल्‍ली के कवियों ने भाषा की स्वच्छता और पुष्व्ता की जी परम्परा पर म्भ 
की उत्ते लखनऊ के कवियों ने न केवल बनाए रखा अपितु उसे एक नया स्वरूप 
पुदान किया' जिसे 'लखनवी' अन्दाज!कहा' जाता ह, और पिक्ता प्रभाव आज ता 
लक्षनऊ में दिखाई देता है | इस प्रवार अध काप्ताहित्य तप्लद्ध था । 


उर्दू ग ताहित्य का पिकास : 


उनके नो कक. बकक ०3 कमाए कपत “को 3५ आप: वार+ दंडा+ ऋध सा, १०3+ ७03 धवन ल्‍मकः २५6५3, भा जा. अनक 


उर्दू कविता भी भाँति उर्तू गध क्ली पहले, आ स्तित्व में नहीं 

था । काफी दिनों तक फारती और उ्ू में कविताएं जियी जाती रही । 
पीकन्तु जहाँ तक उर्दू गध का प्ग्गनन है मध्यकाल में तम्पूर्ण भारत में लोग फारसी 
भेहीग। इनिखना और पदूना पत्तनद करते ये, पही कारण है कि अधिकार 
धर्म, विज्ञान, और कला की पुत्तकें फारती मे निशी गईं, जितते उर्दू 
गध का विकास नही ही तका | मध्यकान मे तर्वप्रपम मीर इमाम अली देहनवी 
ने 3र्त में * चहार दरतेश लिखा, मौलवी दृत्माइल शाहिद ने "तकवैतुल ईमान" 
"ईलखी, जो सनन्‍नी मत के प्रति अद्वा और एशवरवाद के तम्बन्ध में था। 
पफिन्तु ये ग्रन्थ ताहित्यक दुष्ब्टि त्ते पूर्ण नही ये, इनका उद्देश्य मात्र ताधारण 


भाषा गैनी में विष्य तामग्री प्रस्तुत करना था जिते साधारण लोग लाभान्वित 


वेब 2 जे करन जनक दवक गज» मकान यान मा बराक १ कक न मान हनन कान नमन मा “गाए कलन मीन अज>+ के. के. सही अमन यह का 23 सनक अमर शन अवा हकत सम कल जया जन पका अल सन अंन ऑ कत हि आओ + रर९ आहत आता अन आय «न बनने थे... थम काना बम खाक 


फिराक, रघुपति सहाय- उूँ भाघा और ताहित्य-पृ०- 83, 


कन 
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हो सके । उठूं गध लेखन परम्परा में सूफी तंतों का भी पीगदान महत्वपूर्ण 

है कछ विद्वान ऐनुट्टीन मंजुन इस्लाम को उ09.. गध का सर्वपु॒यम नेखः मानते 

है किन्तु इनकी रचना उप्राप्प है । ! अतः आफितर विद्यान ख्वाजा मीहम्मद 
गेसुदराज को उर्तू झा का जन्मदाता और उनती हर्तानिखित पुल्तक " मेराज- 
उल-आगध्रिक्नीन" को उर्दू भद्र ढीप्रथम पुस्तक स्वीकार करते ।* 


वात्तव में ॥8 वी गती में अध्ध में उर्दू ग्य ताहित्य की उत्त्पात्त 
पभिजा/ रजब अली प्रेग “सह” की 'फ्शाना-ए- आयाएब् तथा अन्य रचनाओं 
के प्रकाशन ते होती है | तत्पाचात उुरत के विकप मोहम्मद बछ्ता ने " नौर तब 
की रबना वी ।_ रजब अली जेग तकूर ने एक लेखा. के रूप भें अपनी कला पट शिंत 
की, इसी लिए मिजा रजब अली बैग सर को उर्तू गंध ताहित्य का द्रारमिभिक 
लैबंक माना गया. ै। मिजा रणब अली बैग तेहर का जन्म लगभग ॥202 
हिंजरी| ॥॥787 ॥ में हुआ था। इनी. पिता या नाम पमिर्जा उतर अली छेगस 
था । इन्होंने अपने जीवन में अनेकों ग्रंथी की रणना की जितमें महत्वपूर्ण 
कुतियाँ इत प्रकार है - फंशाना-ए-इबरत, तरवर तुल्तानी, इ्िश्वह्न-ए- मुडच्बत, 
गुलजार तरवर, तवित्तान-ए-तरवर, हर, इश्क, नम्नन्ना नित्तार, पन्‍्द हिंकायात 
ण्यततर' वठुल इंशा-ए-सरवर, दीवान-ए-पतरवर इत्यादि मै रजब अली बेंग 


सझूर ने अपनी कातियांभेतल्कालीन ।8 वी गती के अवध के रीति-रिवाजी तथा 


तक बे अर जता धन कार >> का. उस मत व सा लिये परम सन जन मन सम प्र पर अज 42 ५ अमन पानत सार मेन अ न अब 2, समा अय५+ नने जन कला जम मन हम के यउाा बहा कक कक के मीन ना कण कल अक का। हा शाव जा आल, अनक #० 


॥ पकिराक, रघ्यति तहाय- उर्त भाषा और ताहित्य-पू0- 85-8% 
2. हक, अब्दुल - उर्दू की इप्लैहाई मशों व नुमा- पृ0- ॥6 

कादरी, हामिद हुतिन- दास्तान -तारीख-ए-उर्दू-पृू0- 89 
तरूर, मिजा” रणब अली ब्ेग- फ्साना-ए- आजाएब-पृ0- ॥2-2% 


रृहन-तहन का उत्कृष्ठ चित्रण पिया है | | फिजा रजब अली बैग संरुए 
की प्रति पुत्तक फ्लाना-ए- आजाश्ब" में जहाँ एक और मुत्तलमानों के 
"विवाह" जैत महत्तपूर्ण त॑त्दार का रोचक विवरध मिलता है वही दूसरी 
ओर उनकी प्रतिद्ष पुल्तक"फ्ताना-ए-इब्वर त/ में तत्कालीन उच्च चर्ग के जीवन 
पर अति तृक्ष्मगा वे प्रकाश डाता | फ्लाना-ए-इकरत के अध्ययन ते :में ज्ञात 
होता है कि, अवध के तत्कालीन नवाबाशुणाउद्वोला। शितनी शॉनौशीकत 
और विलतिता ते 3पना जीवन व्यतीत कहते थे । 

उर्तू गंब के देत्न में एक अन्य विद्वान का नाम आता है, प्रप्तिद्ध 
तृफी संत मौलवी तैपूयद अब्दुर्सहमान लखनवी । इन्होने ने भी अनेक पुत्तकी' 


फीर चना* की जितमे स्वाप्रमुख हैं -" रिताला कलमपुत "८७४” और " तरतुल 
इन्तान" जो तत्कालीन तमथ में बछुत प्रुतिद्व हुईं । इस प्रकार हम देखते है कि 
लखनऊ मेँ उर्दू ग्य के विकात में पर्व की भारत छ्ृंफीः संतों, का क़राहनीय पोगदान 
था । मौलवी गुलाम इमाम ताहब ने भी शक पुत्तक मीलाद-एजलहीफा लिखा 
जिसे अवध के निवात्तिरोँ मे बहुत पत्तन्द किया । यह पुस्तक अपने धी"मिंक स्वरूप 
के कारण आज भी ट्र्चालत है । हतत प्रकार पधापि आशछ्ुनित उर्तू गंध की उत्पत्ति 
दिल्ली में हूंईँ किन्तु आधुनि% उर्दू ग्य ली का वरमोत्कर्ग लखनऊ में ही हुआ द 
और हात्पपूर्ण तथा हूटप ट्राही जेखी वी रबना विशेषता पही से प्रारम्भ हुईं। 
तहूर, मिजा' रजब अली बेग- फ्ताना-ए-आजाश्ब-पृ0- ॥५ 


& पर, अब्ठुल हलीम- लबनऊः ट लास्ट फेस ऑफ एनओ' रियंटल कल्चर- 
पृ0- १०, 9ग्रैंजी अतगाद -ई0 श्त0 हॉरकौोर्द्र, फाकिर हुसैन । 


'.. 220 


उठू " नाटक ताहित्य 


कक कहएत 2030 कह ककक+ तक आाक कैना ८. कतार कोता+ कक किक केक कथा वीक 


औछ 


उर्द नाटक ताहित्य में भी अवध का पीगदान विरोध त्थान रखता 
है । ऋबी और फारही ताहित्प में नाह्यकला का तमावेग नहीं है । पधापि 
उ्ू फारती ते ही उत्पन्न हुईं है किन्तु उठ्ू ताहित्य में नाट्य साहित्य पर 


| भारत में राम और कृष्ण का आदठश॑ नृत्य, तँगीत 


भी ध्यान टिया गया । 
आर गायन के माध्यम ते द्लाया जाता था ५ जो नाठक और रासलीला 

के नाम ते जाने जाते थे । उत्ण के+तिम नवाब वाजिद अली ग्राह के 
राज्यकाल में # तन 4प97 ई0 - तन 4856 है0 द रामलीला हा विगेष्त 
आपोजन होता था जिसमें नवाब वाजिद अली शौह त्वप॑ भाग लेते थे ।< इन्ती 
' काल में मियाँ अमानत ॥ सत्र ॥85 ई0- सन 859 द ई0॥ ने “ इन्द्र सभा? 


2 


नामक नाटक लिखा । मियाँ अमानत के "इन्ट्र सभा" नाटक की सफ्लता 


है नाट्य -लैेखन अत्याध्कि प्रोत्ताहित हुआ # अतिरिक्त विष्य॑ तामग्री के 
साथ और उत्त पुग की रूचि तथा छुद्यान के अनुछप अनेक नाटकौं की रचना की 
गईं ।* इत्त पुकार उर्दू नाटक की नींव लखनऊ में ही रल्ी गईं, जहाँ ते वह - 
तारे भारत में पुधथलित हो गईं । जनताधारण की भाषा होने के कारण इन 
नाटकों ढ्ामहत्वपूर्ण प्रभाव आम जनता पर अ्षय पड़ा होगा क्योंकि इतकी 
पहुँच अन्य फारती ऋबी व तहैकूत ताहित्य ते अध्कि थी । 

।« कादरी, हामद हुतैन-दार्शितान -तारीकए-उर्ठू-पू0-95, 

» पौँह , वाजि अली -मतनवी बाजिद अलीशाह-पू0- ।28, 

2 सक्सेना, राश्बाबू -ए-हिस्ट्री ऑफ उर्दू लिठरेयर-पृ0-।2।, 


+ कर , अब्टुल हलीम-लबक्ऊ ; द लास्ट फैस ऑफ एन औरियंटन कल्वर- 
... पू0- 9।, 9ग्रजी अनुवाद-ई0एस0हॉरको रद फाकिर हुतिन। | 


23. ९, 


दाह्तानगौई $ 


।8 वीं गताब्दी के अध् में जखनऊ में "टात्तानगोई" अधातु 
कहानी सुनाने की भी कला का विकात हुआ । दाष्तानगोई टठाल्तव में अरबी” 
कला थी जहां म्र॒रत्यूजा के समय एकत्रित लोगों के तमक्ष॑ कहानी कही जाती 
धी । कहानी तुनाने की कला भारत में भी अति प्राचीन काल ते ही विधमान 
थी और »रबों की “टाह्तानगोई” इती ते मिलती जुनती थी ।! परवती' 
मुगलकाल में (दिल्‍ली में अफीममची लोग इ्ूत्त कत्ा की आनन्द उठाते थे ।* 
दिल्‍ली ते ही पह कला लककऊ में आईं और इतनी नोकपप हो गईं कि, 
अधि धनवान और अमीर , उमरा' अपने यहाँ कहानी कहने वालों को निपुक्त 
करने लगा । घीरे-धीरे दातह्तानगीई जन ताधारण में भी लौकप्रिय हो गईं।: 
इस पुकार कहानी सुनने कीकला जब विकसित हुईं तो कहानी लिन की 
भी कला का विकात होने लगा । अवध में पे कहानियाँ जनताधारण कीमाप्या 
उठे में कही जाती थी । कहानीकार वार शीष्ककी के अन्तर्गत कहानी कहति- 
पुद्ध, आनन्द, भौन्दर्प और प्रेम । चख्कऊ के कहानीकार इन्ही शीर्ष॑की के 
अन्तर्गत कहानी कहते थे औरइतनी दुशञलता' के ताथ कहानी कहते ये कि, 
प्रोता उनकी कहानी सुनकर मेमुग्ध हो जाता था। इन कहानीकारी में 


शब्दों_में चित्रों का विताकन_ और स्थायी _प्रभाव डालने की विेध क्ष॑तरता 


* हर, अब्दुल हलीम- लखनऊ : टलास्ट कैस आफ एनओररियटेल, कल्चर 
पू0- 9॥, 3ग्रैजी अनुवाद-ई0 शस0 हॉरको्ट फार्किर हुसिन । 

& पर, अब्दुल हलीम- ल्नऊ - दे जात्ट फेस आफ एन औरियएल कल्चर 
पू0- 92, 

>* कतील पिजा” मोहम्मट हतन- फुनलल्कांत,- रू - मिजी कतीत्त- ४“।१४, 


कि. 


होती थी ।* प्रुत्तिद शायर इगा भे ।8 पी शत्ती के उत्तरारध में सत्क-ए- 
गौहर " और * रानी केतकी की कहानी" इत्यादि कहा निपे| की रघना 
की, जो लखनऊ में अत्पाध्कि लोकप्रिय हुईं । इसके अतिरिष्त प्रुत्तिद्ष कहानी 
तंगरह" फ्ताना-ए-आजाशब" की रचना मिजाँ रजब अली बेग” सरूर" से की 
जो ।2५0 हिजरी ॥ लत्र॒82५ #0॥ में पूर्ण हुई इसके अतिरिक्त तआदत 
अली सन ॥ ।798-8।9॥ के काल में "चहार-ए- वमन" तथा नवाब ना ति- 
रूददीन हैदर ॥' तन 827 ई0- सन्त 857 ई0॥ के कान में गुलदस्ता आजाएब- 
- ए- रँग " ले0- जाफरा अली आदि कहानी संग्रह की रचनाहुई जो. लखनऊ 

भें अत्यधिक लौकप्रिप हो गई । इत प्रकार ऐतिहासिक ग्रंथी के अध्ययन में पह 
ज्ञात होता है गक, लछतऊ की सभ्य प्जियाँ और पुरूष रिप्रेध्कर अमीर और 
उनके महल की राजनियाँ इन पुत्त्णों को पढ़कर अपना मनोरंजन करती थी । 
उच्च वर्ग के जोगों को तो पह आदत बन गईं थी कि, सोते समय उन्हें नींद 

3 वलए कहा।नया हुनाया जाता था ।* स्पष्टत दातह्तानगोर्ड की कला भी 
. नेबनऊ में ही वविकतित और लोकप्रिय हुईं है 


हिन्दी ताहित्य ६ 


जहाँ. तक ॥8 वी शती के अवध के दिल्‍नी त्ाहित्य का प्रश्न 
है, अवध की हिन्दी ताहित्य नवायों केशासनकाल में बिका हुआ प्रतीत 


होता है | हिन्दी का अधिकाश ताहित्य हमे अवोध्या में ही मिलता है, जो 
ग़रर, अब्तुल हलीम- लखनऊ ; दे लारंट फेस आफ एन ओरियठन 
१ल्‍वर-१0-9। 9 | 

* उमर, इप्रें० मोहम्मद - ।8 वी तटी का हिन्टुत्तानी मआतिरात - 
मीर का >हट-पू0- 566-567 , े 

१ भर मा | |] 


ल्‍१ ही 


४22 0॥ 


हिन्दू तेल्कृति का एक प्रुमुष उेन्‍्द्र था । अधोध्या के रामनाथ प्रधान भे 
8 वी बाती के उत्तरार्ध॑ में'राम कनेवा 'और अन्य पुस्तों भी पिश्ली किन्तु 
पे पुत्तो: ग्राम्य _माज तक ही लोक प्रिप रठी । ।8 थी जती भे एक अन्य. 
ताहित्यकार तथा विद्वान पण्डित उमा पति द्वििदी भी पे, जिन्होंने भी 
भनक छोटी मोटी रचनाएँ की । इस काल के एक घिद्वान महाराजा मान सिंह 
ये जिन्‍्होनें अपने अधीन स्थानीय करवियाँ को तदैव प्रोत्साहित गी या। ' 
ब्ती प्रकार फैजाबाद भें एक चिद्वान कि गुलाम आरफ उर्फ वेश 
नित्ार थे, जिन्होंनें शक महत्वपूर्ण प्रेम काग्ल्य"' युत्ुफ जुजेआ" की रचना सतत 
।790 ४0 में फी | गे नितार ने यह ग्रंथ मतनधी शैती में लिखा था. । 
” पुतुफ' जुलेधा” फी भाषा अचधी हैं तथा इतमें नवाब आतफउद्रौला जी प्रशता 
की गईं है। इस पुस्तक के क्रधानक में आलोणिता कीमरमार है। “ उ्त्ी 
अल में अधोष्या के महन्त और बाबा राष्ज दास के किय जनवराज किगीरी 
ग़रण ने भी दुछ रचनाएँ -कीयी, किन्तु ये रचनाएँ ड्रज्भाणा में है। > 
हिन्दी ज्ञाहित्य के अन्तर्गत ।8 वीं गताब्दी के उदध्ा के कवियों 
में “बेनी प रवीन" का नाम भी आता है पह लखनऊ के निधातती बाजपेपी 
ड्राईम्मण ये तथा बल्लम तम्पुदाय के बंगी जाल के पिध्य ये । इस पुग के 


नवरत्त विवेचक आधापषो में तँद्दिप्त लक्ष्णी और तरल उठाहरणों की रचना के 
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।« 
: फैजाबाद ग्जैटिपर -पुृ0- 7।-72, 
. & डॉ0 गनेन्द्र-हिन्दी ताहित्य का इतिहात-पृ0- 5५॥, 
“. ड्वा0 नगेन्द्र छिनदी साहित्य का द्तिहात- 5५|, 


बनी पुवीन पिशेंश छप ते उल्लेखनीय है । बनी पुवीन की रए वनाओं 
में श्रूगार भृषक खरा तरंग और नाना राव प्रताण प्रणव है। इनमें न्वरत 
तरंग' तत्र ।8॥7 ई0 में 'लिधा गया था। ' 

॥8 वी शती के हिन्दी ताहित्य के मुत्लिम कवियों में पैयुपद 
गुनाम नबी " रतनीन" का नाम विश उल्मेबनीय है | रतलीन का काल 
मनु ॥699  ई0 मे सतत ।750 ई0 तक माना जाता हैं। यह हरदोई के प्रातद्व 
ताहित्पिक केन्द्र । 8 वी ग़ती में 3 किश्ञाम के निवाशी ये । रतलीन 
ने तनु ॥57 ई0 में " आऔ दर्पण " तथी तम्‌ ॥7५2 ई0 में * रस प्रथ्ीध" 
की रचना की जिनमे कुम्मा नखशिध्ष वर्ग और रत विवेचन का उ लैस 
है: 05 

एक अन्य मुस्लिम काधि का तिमगाह ने भी हिन्दी में श्क 
पुर्तिद्व प्रेम काव्य" हँत-ज्वाहर" की रचना ।8 वीं शती के उत्त्तरारध में की | 
पा तिम्राह बाराबंकी जिले के द रिघाष्यट के निवाती झै। क्रातिसलशाह 
ने जायती के पद्मावत की ही भाँति " हंत ज्वाहर" नामक प्रेफ़ाव्य की 
रचना की किन्तु पह भीष्या की दृष्टि ते पूुद्ठ अत्यी भाश्ा रे रघना 
नही है । $तमे इजभाण्या और अवधी भाणा का गंगा ज्मुनी स्वज्प प्रुश्तुत द 


किया गया है। 
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+ टडॉ0 नगेन्द्र हिन्दी साहित्य काइतिहाप्-पूृ0- 25५2-3५ 
“४ इा0 नमैंद्र - हिन्दी ज्ञाहित्य का ह्तिहास-पु0- 389-590 
3 ड्ञा0 नोन्‍्टद्र- हिन्दी साहित्य का हैतिहातस-पुछ- ५॥0, 


हिन्दी प्षाहित्य के शक अन्य कवि बैनी कवि का भी नाम पिोध 
पुर्तिय है | देनी कवि का उत्कर्ष ।8 वी शंती के उत्तरा्ष में हुआ । कैनी 
कंधि ने राजाओं और. अमीरो के जिए भनोरजन हैंतु रोचक हात्य रप्तमयी 
धवितयोँ की रचना की | यह रायबरेली के रहने ताले थे | छ्त्ती प्रकार 
अमेठी के महाराजा ताप नारायण पंह के " रत ुधुभाकर" नामक एपा 
काव्य की रतना की थी ॥7 एक अन्य महत्वपूर्ण रचना का उल्लेख मिलता 
"पदमाढकर “ पितकी भाव मिश्रित है जैर जो थी ड्रण, बन्देलकड़ी, 
फारती इत्यादि ते मिली उुली है । इतका लेखक एक नागा तन्‍्यायी था, 
जो वुणाउद्यौला का क्ष्मान्डर था। 

सा अदध वे अन्तर्गत प्रतापगढ़ के भिखारी दास नामक कवि 
का भो हिन्दी ताहित्य के देक्ष भें विशेध स्थान है इनका काल सत्र 4725 
ई0 मे तंत्र ।760 ई0 तक माना जाज्ा हैं। तत्र ।73% ते सत्र ।750 ई0 
तक भिक्षारी दांत एल्लापगढ़ के राजा मेंदिनी सिंह के आश्रय में रहे । गिखारी 
दात की निम्न रचनाएँ प्रमुब है - रत सताराश , काव्य-निरप, श्रृगौर 
पनिणैय, छन्‍्दोण॑वर्षिगत शब्द नाम कोज, विष्णयुं पुराण , भाषा, और इतिरंज 
शंतिका ।* यूबा उद्धव के अन्तर्गत इटावा के एक अन्य ता/हित्यकार देवदत्त 


हेव क्षा नाम आता है जिनकी पुझुख रचनाएँ द्वत प्रदार है- देव रत्नावली 
डाॉ0 नोन्‍द्र -हिन्दी साहित्य का इतिहात-पू0- ५।॥, 

नाला तीताराम जी- अयोध्या काइतिहात-पू0- ।55, 

वर्मा वीरेन्ट्र कुमार- बा इलाहाबाद गशौध प्रुबन्धा-पु0- 85, 


+ ड70 नगेन्ट्र हिन्दी ताहित्ये का इतिहाल-पृ0- 3529 


भवानी विनात, देव तुधा, भाव विनात, जप मिंह विनोद, ठेवमापा प्रपत 
नाएक इत्यादि ।' ह 

इस प्रकार ॥8 वी प्ञाब्दी के अध का हिन्दी ताहित्य 
हम बिवर्श हुआ. प्रतीत होता-है, वह (हिन्दी ताहित्य विभिन्‍न देत्रीय 
राजाओं के आश्रय भें पतन वाले कवियों काहजो मात्र प्रप्तात्मक है 
और उनका काई विश प्रभाव तत्कालीन तमाज शौं तैल्कूति परनहीं 
पड़ा । वाह्तव में उवध में हिन्दी साहित्य का उद्भव एवं चरमौत्कर्ष की 


5 


अत्या | वी बताब्दी भानी जाती थी । 
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|« ह । 
. वर्मा वीरेन्द्र कुमार- ठूषा अवध +गोध प्र॒बन्धाी पू0- 88, 


जी 


055 


अआ्याप - 3 


॥8 वी वराताब्दी के उवध्य में शिक्षा 4 


भारतीय तगाज ने तहत पिक्ला को उपादेयता को तमझते 
हुए विद्ठा को प्रोत्शाहित किया है । इस्लाम >ै भारत आगमन और 
उसके प्रारम्भिक शातकोंँ द्वारा धार्मिक अत्याचारों के पररिणामसध्वस्य 
पुचीन भारत के तक्षशिला, नालन्दा और विकुमा शिना जैसे हिन्टू पिद्षा 
के छुपुतिद्ष विधा कन्‍्ट्रों श पराभत हाँ गया । जितके परिणामस्वरूप शिक्षा 
3 कफेन्‍्ट्र म॑दिरी और मठों के विध्वस॑ से पारम्परिक 'गिक्षी व्यवस्था की 
अपार क्षति हुईं | क्योकि इनके साथ ही प्रार्थामिक 'विक्षण सैस्थाएँ 
तेलग्न क्षी । फिर भी राजस्थान, गुजरात, और दक्षिण भारत क्‍ के हिन्दू 
राजाओं ने शिक्षा को तमुचित प्रीत्टशाहन तथा तरक्षग प्रदान किया । 
इविजपनगर के राजाओं, देवाणिरि के पाटवी, महुरा के नायकों ट्रावनकौर 
3 राजाओं, राजपुत नरेशें तथा हिन्दू शासकों ने ऐसी पिक्ष॑ण तैत्थाओं 
को राज्याश्रय प्रदान किया । इतके अतिरिए्रत मुगलौं के भी आगमन ने 
पिता को पुर्न#ज्जीवम पुदान किया, क्यों"कि ये मुगल शासक कला, विक्षा 
और ताहित्य के ऐ मी थे । 

त्तर भारत में मुस्लिम शासन की ह्थापना के पशधात पिक्षा 
और ताहित्य का प्रधान केन्द्र पूवी उत्तर पुदैद्ा था । मध्य काल कै 


प्रारम्भ में उठथा के शेछुल इत्नाम मौलाना नतीरूट्दटीन तफ्वी थे । 
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मौलाना गम्त्उद्दीन पहपा, मौलाना अब्टूल क्रीम शैशिवानी, काजी 
मुहीउद॒दीन कत्तानी, गजल: इफ्लेखारउट्तीन मोहम्मद गिलानी 
. इत्पांदि विद्वानों ने इत केन्ट्र की विकसित किया ।! वेब नतीछूट॒दी न 
चिराग देहलवी भे प्रार म्मिक पिक्नो मौलाना अब्तुल कलीम रैशिवानी 
तथा मौलाना अब्दुल कलीम शेरवानी तथा मौलाना इफुतेखार मौहम्मद 
गिलानी से ही प्राप्त की थी ।* इत प्रुवार अवध वैक्षण्क्ति गतिविधियाँ 
के 'लिए पहले ते ही प्ुतिद्ध था । तुदूर क्त्री ते विधाषी पीक्नीटाहण 
करने के लए अत्य आते थे । अवध में शासन की तंहायता ते मदरतां और 
मकतबो' तथी  ब्नकाहों में विधार्थियाँ को पिक्लो प्रदान की जाती थी । 
अनेक ह्लम्मीर उमरा भी विधायियों के रहन-सहन की व्यवस्था! करते ये । 
पे अमीर विधार्थियों की तैवा करना शक प्ृण्य कार्य तमझते थे । पूर्वी! उत्तर 
पुठैश की जीड्नी' व्यवत्थी को टेखर एक बार मुगल सम्राट शाहजहाँ ने छह 
गव के ताथ कहा था 'कि पूरब हिन्टुरतान का 'तिराज “ है । म्रुगल 
साम्राज्य के पतन के ताथ-ताथ यह गीिज्ना केन्द्र भी पतनौन्‍्यमु्ख ही गया । 
मुहम्मदगाह के काल में सआदत खान .रहानुल्मुल्क को अवध का सूबेदार 
बनाया गया । इतके अन्तर्गत जौनपुर, वाराणती, गाजीपुर , कटरा व 


मा निकपुर, , कॉँंडा। तथा जहानाबाद आदि क्ले ये। नवाब बुरहानुल्पुल्क ने 
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मा तकी,, मिजा मोहम्मद-तारीख#ए-आफता ब-ए-अव८्+पु0- 28 

2 उमर, डॉ0 मोहम्मद - ।8 वीं तदी में हिन्टूस्तानी मआतिरात, 
मीर का3हह-पृ0- 620 

. & ततिराज ईरान था एक प्रमुख शिक्षा केन्ट्र थौा- उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8वीं' 

तेदी में हिम्दुत्तानी मआतिरात, मीर का 3हठ, 


तभी नश पुराने मदरतोीं के वजीफे बन्द कर दिए । नवाब बुरहाजुल्पुत्क 
की इत नीति के कारण विश्ञा क्षयवत्थी को और भी क्षति पहुँची. । 
नवाब बुरहानुल्मुल्क के पश्चचात नवाब अबुल मंतर खाँ तफ्टरजंग के तमय 
भी यही स्थित्ति रही | सच ।755 ३0 तक शिक्षा की यही प्थिति 
बनी रही और तरकारी सहायता बन्द रही किन्तु फिर भी मठरतों 
मात्जिदों छकाहाँ आदि में पिक्षा कार्य चलता रहा । किन्तु मुत्ला 
कुल्बुदूदीन के शिष्प मौलवी तैयपट कुत्बुददीन इम्ताबाद में अध्पापन वारप॑ 
कर रहें थे | मुल्ला निजामुददीन सहाल्वी, जैयुयट इनायतउल्ला, मौलती 
अतगर अली, मीर अब्तुल हादी, तैशूय॒द गुलाम नबी, हाजी पक्ीउल्ला 
फकाबादी, तपश्ना रेख़ कमालठददीन आदि क्ने-अपे उपिद्वा केन्द्रों में 
पा प्रदान करते रहे । जौनपुर में भी अनेक प्रतिद्व विद्वान हुए । 
नवाब तआदत अली खान आदि को भी शिक्षा ते कोई विशेष दिलचत्पी 
नही थी । हाँ, पुष्ठ दरशरी अध्य पिद्षा में दिलचत्पी रखते थे जैते 
नवाब इब्राहीम्उद्दीन खान, नवाब तरफ्टाऊद्दो ला , हतमरजा, आदि 
टरबारियोँ थे मौलाना फजल आजमी खीँ- की बड़ी सहायता कीयी ।” 


विधार्थी! जब॒विद्याध्पयपन के लिए 'विधालपों में आते ये तो 
उनके अभिभावक तीन-नचार रूपये माह उनके खर्ध के लिएमेजत ये जी कि 
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मा 3मर, डॉ0 मोहम्मद - ।8 वी ठठी में हिन्टूत्तानी मआतिरात, मीर 
का अहद-पृ0- 620-2।, 

» उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।8 वी तदी में हिन्दुत्तानी मआिरात, मीर 
का अहद-पृ0- 62॥, 


3. उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।8 वी सदी में हिन्टुल्तानी मआतिरात,मीर 
का अहद-पृ0- 62॥, 


* टे09: 


॥8 वी शती में अत्यधिक ध्न होता था | धनी छात्र तरोष धन मदरते के 


कोष में जमा कर ठेति थे जिसते निधन छात्रों को मदरते ते ही भौजन मिलता 
थी । राजि को पदूने के लिए उत्ताद की और तें तैन मिलता था । किन्तु 
जैले-जत तमय व्यतीत होता गया विधायियों की मरते की ओर ते प्राप्त 
होने वाली यह रियायघत भी तमाप्त प्राप# होती गईं। ऐसी ्यिति में 
वह चिधायों', जौ फारती जानते थे वह अपनी आतायकताओं की पूर्ति हैतु 
एपूगस करने लगे, और पढ़ने के समय में उपने गुरू के गाल कल जाते थे । किन्तु 
जो विधार्थी फारठटी नही जानते थे और केवक्न अबी जानते ५, वे अत्पषि 
परेशान ये, अगर कोई अरबी पढने वाला मिल जाता तभी वह रूकते 
अन्यथा वह अपने घर वापत्त चने जोते थे | विद्वानों और विद्यार्थियों 
की आर्थिक स्थिति का वर्षन करते हुए मिर्जा का्वतल ने कहा है कि, 
विधार्यियों' को बडी तंगी की जिन्दगी गुजारनी पड़ती थी और क्यी- 
कभी तो वे पढ़ना ही छोड़ देते ।* 

उस समय ॥ ॥8 वीं प्ती। की परम्परालुतार, पत्येक छात्र किसी 
शक कला में विश्कता प्राप्त करता था। 3त: छात्रों को दूसरे तुदृर स्थानों 
पर जाकर गीक्षा ख़ण 5टरप्ती पड़ती थी । मौलवी .फजत अली जा तफीपुर 
ते लखनऊ फारती पढने के पलिए आए ये । गाणित पढने के किए छात्रों को टिल्‍नी 
ठ् 


जाना पड़ता था । इत तमय की एक अन्य परम्परा कै. अनुतार वरिष्ठ छात्र 


६ ॒ हि 
उम्र, डा"0 मोहम्मद- ॥8 वीं तदी में हिन्दुए्तानी मआपिरात ,मीर 
का अहद- पृ0- 627, । 

2« कार्जतल, मोहम्मद हत्तन-रूपकात॑ं, “श- मिजा कतील-पुृ0- 58, 

ठ क ह॒ रे हि ;ि 
बिलग़ामी ,मीर गुलाम अली- मआसिरूल अकराम-१0- 297, 


भी नश छात्रोँ को पढ़ाते थे । इत प्रकार की परम्परा आज भी कही- कहीं 
पर है । वात्तव में इस युग में विक्षो प्राप्त करमा शक टूष्कर कार्य था, 
छात्री को आपन ट्राए्त करने हेतु एक स्थान ते टूसरे स्थानों पर जाना 
पडूँ ता था, जबकि यातायात और अन्य संसाध्टनों का अत्यन्त अभाव थी 
लैकिन पिर भी छात्र शक स्थान न्न टूसरे त्थीनों पर शिक्षा ग्रहण करने के लिए 
जाते थे । जो छात्रों की जिक्षा के ए्रतितीव रूचि को प्रकट करता' है । | 


मदरतों, मत्जिदों और बनकाहों में ग्रात:काल ही गिक्षो प्रदान 
की जाती थी । मदरतों और छात्राठास के छात्रों पर कड़ी नजर रखो जाती 
थी, उतके चरित्र पर विप्रेष ध्यान दिया जाता था और अगर कोई छात्र 
मरते और छात्रावात का अनुशातन भंग बहता तो उप कठोर दण्ड दिपा 
'जाता और कभी-कभी तो उन्हें मदरते और छात्रावाप्त ते निष्कासित कर 
दिया जाता था । मुल्ल्रा निजामुद॒दीन तहालवी ने एक बार एक छात्र कौ 
पनियम भेग करने के आरोप भें मदरते ते निष्कासित कर 'दिया था | 
इत प्रकार स्पष्टतः मदरतों और मकतथों का 3नुशात्तन द्ुधा उनके नियम न 


कैवल कठोर थे अपितु उनका कठोरता ते पालन भी किया जाता था। 


जहाँ तक इन मदरत्ती के पाठ्यक्रम का प्रुएन है । पाठ्यक्रमों के 
तम्बन्ध में ।8 वी शती के ऐतिहासिक ग्रंथों ग्रे कोईं विष्ेष ठिवरण नहीं 
मिलता । क्योकि इस युग की अधिकार पुल्तके आमोद प्रमोद ते ही 
सम्बन्धित है, .किन्तु फिर भी यत्र तंत्र अन्‍य उद्ाहरणी ते इस युग की 


कक ९००५ अकक अज् आह करक+ 4७ 340 मत (७७० जी धर सा नेक! सका सोम अमका 2०० 60 एम अर मरी अमः . ओक+ बकेना ब... आए अ गनाक टिक ३९३५ ७५ 2... अमक अनन- सनी कहर. ऑन का का, ऋषेक, मु अमर. साज+ सकता: ऑके# पका पका “कक तंगी फका ली धान बा, 


।« 
उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआतिराकत्मीर 
का अहद-पृ0- 628, 


४ मुआरफ, लाहौर मैगजीन माह दिशम्बर- ॥970#0-पू0- 2५2, 
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शिक्षा के पाठ्यकुमा पर प्रकाश पड़ता है । वस्तुत: अलग- अलग उत्ताद 
अपनी झधि के अनुसार अपने जिष्पों को इौज्षी देते ये | जैते - इृदारत 
अली खान ने बहाटुर अनत्त निजामी मंजुई की शारी सुतरो और अन्य 
मतनवियाँ पदी<थी अत: दह अपने शिड्यों को वी णादय$म देता था, 
और लेख लिकाना तिसक्काता था क्योंकि उत्त पुग में तरणारी नौकरी 
के लिए लेख लिखना ॥ प्रार्थना पत्र ॥ आवश्यक होता था । ।. ज्वाहर 
अली खां के पाठ्यक्रम में कुरान, गुलित्ता, बौत्तान और अन्य टूसरी 
फारती की पुत्तकें गरामिल थी । इतके अतिरिक्त पुत्तफ जुलेखा, मतनवी' 
गनीमत सुगनवीती , लेख लिखना और कुरान पदूना, ब्वत्यादि भी 
पादयढुम में शामिल प्लो । यधपि उपरोक्त पाद्यकुम मदरतौं में 
पुयालित थे | किन्तु इल्लामी मदरतों के लिए एक विस्तृत पाद्यक्ुम 
मुल्ला निजामुउत्द्ीन स्हा लवी में बनाया था । वास्तव में जित तमय 
 मुल्ला न्जामउदतीन सहाल्धी ने अपना “ पाद्यए्ुम निजामी” प्रारम्भ 
पकिया उस समय गीक्लो की दशा वही दपनीय थी जैसा कि मौलावी 

अब्दुल हक कहते हैं कि 8 वीं शती मे तोगीं में पिक्षा के प्रति रुक्षान 

- तो थी किन्तु उम्त समय का पाद्यकुम एक सीमित पाठ्यक्रम था । वेवल 
फ्का, हटीस, तफ्तील, तबगात्त्र, दर्शनगात्त्रि और कुरान पर ही ताराभोर 
था । पुत्तकँ भी पुरानी ही थी । इतिहास और भुगोल जैसे महत्वपूर्ण 


डिश्रपों पर कोई ध्यान नहीं दिया गया । इन्ही कर्मियों को देखते हुए 


सक' कोण आा+ आफ बाजण- भमाम का पोक+ भामा सुकमा 4७० कु ग्रे बे ७० चकक आय, २०.४० प्रा सोचा। सका 4०७. भय) उठक २७७ आए १३९ जाकर व्यक्त पाक कोन आफ आपका अबफ भा 20७ था काम आका भराका आ मालत सक क्‍ाक जाकर 4०७: श्र आफ धाका भा 


ह 
बला, मोहम्मद फैज- तारी ब-ए- फरहडख्वा-पु0-१०।०, ॥अनुवाद- 
'विलियम हुईं -3ग्रेजी ॥ ै 
पिलय़ामी, मीर गुलाम अली- मआलतिसल अकराम-पृ0- 20, 


ञ्क ञ्क 
न प्र । न, 
कं 


मुल्ला निजामउद॒दीन ने " पाद्यकुम 'निजामी” बनाथा, जिसमें लगभग 
पिक्ला के तभी पक्षी पर ध्यान दिया गया । परवापि तत्कालीन कटुठटर 
धार्मिक वर्ग ने इस पाठ्यकुम का ठिरोीध किया किन्तु यही पाठ्यकुम 
कुछ संग्रीध्न के साथ चलता रहा । यही पाद्यकुम लखनऊ के प्रुत्िद्ध विधा 
केन्ट्र फरंगीमहल में भी लागू रहा ।। 

लखनऊ की. सर्वाधिक . प्रुत्तिद्ध मदरता-मदरतभा फिंगीमहल थी 
जो ॥9 वीं शताब्दी में न केबल लखनऊ वरत्रु तम्पूण भारत का प्र॒ततिद्व 
पक्षी केन्द्र का छह, मल पहले एक अग्रेज व्यापारी का था जो बाटठ में 

दिया गया | 

और औरग्णेब द्वारा मुल्ला निजामुहृदीन को दान मेंछरता फिरंगीमहल 
की स्थापना ततिहाली के मुल्ला निजामुददीन ने की थी । प्रारम्भ में 
मुल्ला निजामउट्दीन मे इस मदरते को 3पने हीघ्क में स्थापित किया था 
जो "फिशंगी महल के नाम ते जाना जाता थो। कालान्तर में मौलवी दिलदार 
अली ने म्टरता पफिरंगीमहल को विद्यालवी ह्तर ते विकतित कर विश्व- 


'विधालयी ल्तर तक बना हिया। - 


मदरता शाह पीर मो हम्मद गौमती नदी के तत पर 
वल्थत लड॑नऊ का रुक पुतिद्व विक्षण केन्द्र था जो उच्च पक्षों की पिद्ठण 


संत्थधी_ थी | शौह पीर मोहम्मद, रख मोहम्मद आफाक, मौलाना रॉलाम_ 
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न्‍ उमर, ड0 मौहम्मद- ॥8 वीं हिन्दुर्प्तानी मआतिरात मीर का 
36द- पृ0०. 650-5॥, है 
. » . उली,, रहमान - तजकिरा-उल्मा"ए९- हिन्द-पृ0० 68, 
3« शहर, अब्टुल हलीम- लबनऊ; ट लात्ट फेस आफ एन ओ रियंटल 
. बल्चर, पृ०- १५, अनुवाद ई0 श्त0 हॉरको्टु ,फाकिर हुतैन , 


नक्शा बन्द तथो मौलाना गुलाम यहया ॥ ॥675-।760॥ जैसे प्रुतिद्व 
विदान इती पिक्षण तथा. के थे । जौनपुर के विख्यात विद्वान मौलाना 
अब्टुर॑शीद ने भी इसी मदर के पविधार्थियोँ की विक्षो' प्रदान ढषीः थी । 
मदरता शौहपरर नामक पिक्षेण संस्थी औरंगजेब के काल में ॥ ॥658-707॥ 
निर्मित लखनऊ की पुतिद्व तिला शाह पीर मौ हम्मट की मर्त्जिद में 
स्थापित थी ।' 


इन मदरतों के अतिरिक्त और भी अनेक बहुत ते मदरत तथी 
मकतब लखनऊ में नवाबी शातनकाल में स्थापित किए गए । लखनऊ में 
शैंद्िक विकात उत्त समप तीठ हुआ जब तब 765 है0 में एक बड़ी पिला 
तंल्थी शेड मोहम्मद बिन अबू बढ़ द्वारा स्थापित की गईं । इस शिक्षा 
तंत्था में बहुत ते अध्यात्मगादी' एवं धार्मिक 'विचारक उत्पन्न हुए ॥ 
इसी पुकार एक अन्य प्रुत्तिद विद्वान काजी अब्दुल कादिर फारुकी ने सत्र 
।76५ ई0 में लखनऊ में एक मठरता स्थापित किया जिसके अध्यापकों ने 
द दूसरे शहरों में भी जाकर मदरते स्थापित किए ।“.. इस प्रकार लखनऊ के 
कद्िक विक्ात । न्वाबी शौतन में । में इत मदरते का पीगदाम अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है । शिक्षा को रशेता' प्रोत्साहन उन्‍नीतवी गताब्दी में भी 
मिलता रहा | अवध के नवाब ना|तसरूद॒तीन हैंदर॥ सनु॒ ।827-सनु 83780॥ 
के दरबार के शक वजीर हाकिम ब्रोहम्मदण अली खान ने मठरता सुल्ता निया « 


का स्थापना की थी । लखनऊ में त_्आठत अली खत के गम्बद के पास ए्थित 
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” हुईं, भैप्पद अब्दुल -हाण्डया इंये रिंग मुस्लिम रूल-पृ0- ।82, 
» हुईं, तैयपट अब्दुल- ब्वण्डिया इपूरिंग मुर्तिलिम रूल-पु0- 85 
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मदरता तुल्तानियाँ में विधाथियों के निदात को भी व्यवस्था थी । 
हाक्षिम मेंहही अली छान ने काज्भीरी विधा थिंपों के निवात की भी 
व्यवस्था! थी । हाकिम मेंहटी अली खान ने काप्भीरी विधार्थियों के 

लिए दत अध्यापकों के ताथ इत विक्षण तंस्था को प्रारम्भ किया था जि 
भौणन और आवात की “नि:शुल्क व्यवत्था थी । छतके अतिरिक्त शक 
अन्य लक्बननऊ का पुतिद्व शिक्षण कैनट्र ” मदरता अमजद अली गाह" था 
पफज्तिकोी स्थापना उकध के नवाब अमज अलीशीह ॥ तन ॥842 ई0- 

तनु ।8५7 ई0॥ ने की थी पह मदरता व्रैंकि शाही थी अतः पहा के 
विद्वानों ॥ अध्यापक्षों ॥ को अच्छा देतन दिया जाता था। मदरता अमजद ह 
अली शाह कै दी प्रमुख विद्वान महम्रदाबा'ट के भैप्ुपट अहमद अली तथा मुछ्ती 


अब्बात चिणतरी लखनऊ ही नही वरच्‌ पम्पूर्ण भारत में विर्यात हुए ॥। 


अवध की राजधानी लखनऊ के अतिरिक्त उतध के अन्य देना 
में भती प्रहूत ते मदरते स्थापित किए गए । जैसे- ततारंगपुर के हप्तन 
द्वारा बना मेँपमदरता अमेठी” स्थापित किया गया' ज्तिका अध्यक्ष रेस 
जफर बिन निजामुदृतीन ॥ सन्‌ ॥757 हईै0॥ था। द्वत्त विद्यालय के खं्डहर 
आज भी विद्यमान है। एक अन्य मदरता मुल्त्रा' जीवान भी अमेठे में ही 


या ज्सिके अध्यक्ष मौलाना अब्ठुल कादिर थे ।* 
हे ॒ 

हउ तैयूपद अब्दुल- इण्डिया इपेरिंग मुस्लिम झल- पू0- ॥8% 
“ अलवी, ज्रादिम हुमैन- सुब - श - बहर -छ०-।१५, 


सन्‌ 4755 ई0 में अवध राज्य क अन्तर्गत तंडीला में मुल्ला 
हमीद उल्नाह और उनके पुत्र मौलवी अतगर अली ने मदरसा म्तूरिया नामक 
पिद्षिण केन्द्र की स्थापना की । इत मरते के प्रातिद्व विद्वानों में मुल्ला 
हमीद उल्लाह, उनके पुत्र हैदर अली तथा मौलाना ब/उलनाह सर्व प्रभु 
ये । शक अन्य शिक्षण केन्द्र मदरता बिलग्रामी की स्थापना सत्र ।॥725 ई0 में 
पबलग्राम में अल्लामा अबुल जली ल बिलग़ामी ने की थी, जिसके अवधेश अभी 
भी वियमान हैं । 


संत ।785 ह0 में गोपाम्फ़ के नवाब अली का ने " मदरता 
वाला जाहिया" की स्थापना गौपामऊ में की थी । नवाब अली खो ने 
काजी मुत्तफा अली खा को इस तैस्‍्था का प्रधान नियुक्त किया था ।* 
गोपामऊ में ही एक मदरता” मटरता काजी कुत्बुट्टीन ”" भी स्थापित 
किया गया था । प्राधीम ग्रें+3 त्रजकिरालुल उनतब के लेखक इमामुट्दीन 
अहमद के अनुसार” मदरता काजी तुत्बुददीन" में बहुत मैं नवपुवक 'विक्ला 
प्राप्त करके आगे थे । अवध राज्य के ही अन्तर्गत रायबरेली के एक कस्बे 
सलौन में * मटरभा सलौना की ह्थापना की गईं थी जिले मुगल बादशीहों 
द्वारा तथा बाद में उध्ृध्य के नवाबाँ द्वारा काफी भृमि अनुदान में दी गईं 


' जौ दत्त मदरते के सँचालन हेतु पर्याप्त थी ॥7 

| हुईं, सैयूपट अब्टुल- इण्डिया डयूरिंग मुर्तिलिम रूल-पृ0« ।85 

» शरर, अब्टुल हलीम- लखनऊ ; ट लास्ट फेस आफ एन ओ“'रियंटल कल्चर- 
पृ०० १५, अनुवाद-ई0 श्त0 हॉरकौर्ट ,फाकिर हुतैन । 


३ 
काञमीरी' , अकबर अली- संेबीकतुज- जहाब॒ - ए०-।५१, 


६202 


इस प्रकार हम देखी है तक, लख॑नऊ के मठरती और मकतबों 
के विद्वानी ने इस्लामिक धार्मिक ज्ञान के देश में विशेध प्रतिद्वि प्राप्त 
की । इन [विद्वानों ने अपने प्रयत्नों ते धार्मिक साहित्यक, भाषौगत , 
वैज्ञानिक ज्ञान और तब॑ दशैनशात्त्र, प्राकृतिक ज्ञान, गण्ति, रैखोगणित 
ज्यामिति तथा ज्योतिष आदि के क्षेत्र में लखनऊ को भारत का प्र॒त्तिद्व 
पिक्षा रैन्द्र बना दिया | प्रुत्तिद्ध विद्वान मौलवी हैदर अली ने विधा 
तम्प्रदाय के यलए एक पुर्तक मुन्तहिद-उतकला-म की रचना की जौ लखनऊ 
के विधा समुदाय में बहुत लोकप्रिय हुईं । इसी पुकार मौलवी हामिठ 
हुँतेन ने भी तुन्नी सिद्धान्त पर कईं पुस्तकों की रचना की जो तुन्‍्नी 
प्मुदाय में बहुत लोकप्रिय हुईं । । जहाँ तक हिन्दू पक्षी प्रणाली का प्रश्न 
है, हिन्दू पक्की प्रणाली ॥8 वीं शती के अवष्ध में पूर्व शिक्षा प्रणाली की 
भाँति ही चलती रही, अभी भी गुल्कुल 'िक्षा प्रणात्री ही प्रचलित 
रही और विधा थी" उच्च अध्यपन के लिए अवध के बाहर अन्य पिला 
केन्ट्रों में जाते थे ।* 
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॥५ है | क्‌ 
गरर, अब्टुल हलीम-लखनऊ : द लात्ट फैस आफ एन औरिपटल कल्चर- 
पृ०- १५, अनुवाद- ईं0शत0 हॉरकोर्ट , फाकिर हुतैन, 


2« | 
हुईं, तैपुयद अब्टुल -इण्डिया ईंपूरिंग मुस्लिम रूल-पृ0- ॥85, 
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अध्याय - ३ 


नवाबी शातनदाल में तंगीत एवं नृत्य कला का विकात 4 
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प्रत्येक युग भें मनौर॑जन के लोकप्रिय ताधन तंगीत व लृत्य थे । 
तगीत तो मान्च मे प्रारम्भ ते ही प्रुमुषता प्रदान की । जब मानठीय 
भावनाएं कित्ती कार्य या किती घना के परभाध ते अद्यर्धिक प्रुत्तन्न हो जाती हैं, 
तो वे न॒त्य करने और हष्फ:वनि करने लगते । यधपि धार्मिक भावनाएँ किती 
अन्य भावनाओं की भद्षा अत्यन्त तीव॒ता ते उद्देलित हीती' है, किन्तु 
सातिारिक मावनाओं में सवा'पित विशेध भावनाएँ वह है जो ऐम के होते हैं। 


इसी लिए सर्व प्रथम गायन का प्रारम्भ तपत्था और ऐ सम के कारण हुआ ॥7 


प्रायः तंगीत का ताएपर्ध गायन ते लगाया जाता है, किन्तु 
तैगीत जगत में गायन वादन और नृत्य तीनों को संगीत कहते हैं, | वेदों में 
ताम्वैद प्रारम्भ ते लेकर अंत तक सँगीतमय हैं | प्रब्यात ॥नीघी आरंग्देव. ने 
अपने ए्र॒त्तिद् ग्रंथ "संगीत रत्माकर" में जिखा है कि, गीते, वाय, नृत्य 
त्रय मंगीत भुच्यत " अथातु गायन वादन तथा नृत्य तीनो का तम्मिलित 


उप ते तंगीत कहनाता है | जबकि पाववा त्य देशों में हंगीत ते तात्पर्य मात्र 


कक आे+ कप+ वेग 3५ डा लकी 22 सका पक हक. के कम.) ऑन 3... पतन कान. की... परत #7० बाहक+ चाह नाम» स2ग० फैला 8). आके सकता सिटी. को का आय क जात थक +क- बम, हर ब हक पला+ मनस्‍के मानक 3७०७ 2०७ डरे अॉक डिक: कमा अमान चना वा आउंन.आकाए शक पथकः ॥०० तमुम्म' डिक, 


* श्रीवात्तव, प्रौ0० हरिशचन्द्र- राग-परिचप-पृ०- 202 
& बरर, अब्टल हलीम- लखनऊ : द लास्ट फैस “ऑफ एन औररियंटल कल्चर 
अनवाद-ई0शसत0 हॉरजीट - फाकिर हुसैन ,प्‌ू०- ।32, 


श्रीवात्तव, प्री) हरिशवन्द्र - राग-प रिच्य-पृ0- ।॥७ 


५ 8: ॥ ॥] है बन छ फ् हर ५ 


गायन और वादन तम््ञा जाता है, नृत्य को तंगीत ते पृथक रखा गया । 
गायन, वाठन और नृत्य तीनों का परस्पर घनिष्ठ सम्बन्ध है, इतना ही नहीं 
पह एक ठूसरे के पूरक भी है | गायन, बादन करते समय भाव प्रुदनीन के लिए 
थोड़ा भी है | गायन, दादन करते तमय भाव एट्प्रॉन.के जिए थी' तरह 

हाथ चलाना, गाते समय मुखाहृति बनाना, आदि नृत्य के व्यापक अर्थ में 

इसके अन्तर्गत आते है ।। स्पष्ठत: तंगीत वह ललित कला है, जिसमें 


स्वर और लप के द्वारा हम अपने भाषों को अभिव्यक्षत करते है ।॥ 


मारत के प़राम्भिक युग में गायन तपत्था वे ताथ साम्मिनित 
था।” कहा जाता है कि, स्व प्रथम ढरहम्मा, ने सरत्वती को. और सरस्वती 
ने नारद को संगीत की उीक्षी प्रदान की । तत्पश्यात नारद ने भरत को 
तथा भरत ने ” नाहप शास्त्र” के द्वारा उजनताधारण में तंगीत क्षा पुधार 
पिया । प्राराम्गिक युग के गायक ड्राहमम्मण ये जो तपत्या के तमय अपने 
देवताओं की ह्तुति भें गाते थ । तत्पक्चात कालान्तर में जब $ष्ण भक्ति 
का प्रुत्तार हुआ तो कृष्ण के प्रेम में भक्ठि आदर और प्रैभ का संगीत 
स्थापित हो गया । भारतीय वासष्त्रकारों ने तंगीत को मुख्यतः दो भागों 
में विभाजित किपा है- मार्गी तंगीत और देशी संगीत । गोौक्ष प्राप्त करने 


का मार्ग क्ताने ताला संगीत "मागी"संगीत” कहलाया और ताधथारण जनता 
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श्रीवात्तव, प्रो० हरिवाचन्द्र - राग-परिचय-पू0- ।7 


2 ला 
* पर, अब्हुल हलीम- लखनऊ का स्ट फसल आफ श्न ओरिपयजउजल कल्चर 
अनुवा द- ४0 शसत0 हॉरक्ोर्ट-फातिर हुपैन, पु0- ।52 


24ै' 


द्वारा प्रुपुक्त सँगीत " देशी संगीत” कहलाया |! 


कालान्तर में धंगीत की विभिन्‍न ब्रैगण्या बनने लगी, विभिन्‍न 
पुकार के राग-रागिनियो का आविष्कार हुआ ।7 मारतीपर संगीत तात 
स्वरो- फ्रच, अष्म, गंधार, मध्यम, पंचम, दैत्नत और +#िषाटद, एवं बाइस 
श्रुतियों पर आधारित है, राग की रंजकता श्रुतियाँ के उचित पुपौग त्नही 
पनखती है |? कालाल्‍तर में जब द्राहम्मण राजाओँ की पुशंता उनके दरबार 
में गायन और वादन के हप में प्ुल्तुत करते थे तो वह एक राए विशेधू जी 
उनकी प्रुत्ति्ठा कौ उजागर करती थी, के ताथ प्रस्तुत करते ये, जिते मालकोंस, 
शाहाना, दरबारी आदि नाम दिया गया ॥ अमीर खुधरोी भारतीय संगीत 
की अत्यषध्क्ि प्र॒शता करते हुए अपने प्रर्यात ग्रंथ नूह तिपेहर में यह लिखते 

है कि, भारतीय तैगोत की तमानता संततार के कसी भाग के तैगीत से नही 

हो सकती है। यहाँ का संगीत अग्नि के तमान थी जो हुूंटप तथा' प्राणी 
आरिन कौ भडुका के विभिन्‍न भोगों में जोगों ने आकर भारत में संगीत की 
'पिक्षा' ग्रहण करने का प्रयत्न किया किन्तु वर्षी के परुपत्न परभी उन्हें पहा के 
किसी ताल स्वर का शान न हो सका ।? 

भारत में जब मुतनमानों ने यह नृतन तंत्कृति के साथ एवैश किया 
तो वे एक तंगीत का विशेंध स्वरूप भी अपने साथ ले आए जिस फारशी तंगीत 
कहा जाता था। ये कलाकार तरीठ, चंग, बरबत और रवाब ज्ते स॑गीत के 


ब्रीवात्तव, प्री0 हरिषशचन्द्र-राग-परिचय-पृ0- 82, । ।8+ 

ग़रर , अछ्तुल हलीम- लककषऊ : टलात्ट फेस आफ एन औरिपंटल कल्वर 
भनुवाद, इं0शस0हारंकौ टं-फा किर हुसैन, पृ0- ।52, 

ठमा', हरितावन्द्र, मध्यकालीन भौरत-पृ0- 555 

वरर , अब्टुल हलीम- लक्कऊ ठ लास्ट फेत आफ श्न ओ रिपटन कल्चर, अनुवाद- 
ई०0 एस0 हॉरकोर्ट, फाकिर हुसैन -पृ0- 53 

जरिजवी,, -सैपूपट अतहर अब्बातत- बल्जीकालीन भाौरत-पु0- ॥79, 
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उपकरणों का प्रयोग करते थे। वंग का तुर ऊँचा और दरष्त का सुर 
नीचा होता था' । 

प्वपि इस्लाभ में. , तंगीत और नत्य टौनों हो. निर्ध्ध 
थे किन्तु रूद्वादी , परम्परागत और कद्ठर मुम्तलमानों के विरोध के बावजूद 
भी मुस्लिम तंमाज का एक बहुप भाग इन कलाओ में रवि तेता था, उन्हें 
प्रौत्साहित करता था और उनन्‍ते क्मोर॑जन प्राप्त करता था। तंगीत व नृत्य 
दीनो हीमानव की प्र आवायकताएँ है । कोई भी तत्कार, उत्सव थ 
त्यौहार तंगीत के बिना अछ्रा माना जाशा था । सुल्तान ते लेकर तूफी 
तक तमाज के विभिन्‍न वर्गों, तमुदायों में तंगीत का आपाष्कि प्रचलन घा।* 
किन्तु जो तंगीत मुतलमान उपने साथ भारत ले आए वह अत्याप्क लोकप्रिय 
नहीं हो तका । ऐता' प्रतीत होता होता है कि, भारत के प्रारम्भिक मुस्लिम 
' जातकों ने अरबी और हैरानी संगीत के प्रचार एवं उत्तार पर कोई ध्यान नहीं 
पदिया । क्योंकि वे अपनी समत्पाओं में भी व्यत्त थे और जब यह झातक ' 
इस दिशा की और अग्रत्र हुए तब तक बढ संगीत भारतीय हो चुका था । अब 
शैसो स्थिति आ गईं थी कि मुस्लिम संगीत भारतीय तंगीत को प्रभाधित करने 
में सवधा असमर्थ ही गया था किन्तु कव्वाली के तंगीत ने, जो ईरान में आपा 
था , भारतीय तंगीत की व्यापक छूप ते प्रभावित किया और उनके छहुत ते 


)ग स्थानीय भारतीय संगीत में त्तम्मिवित हो. गए ।* 
* ररिज्वी, मैयुयद अतहर अड्बात- खलल्‍जीकालीन भारत पृ0- ॥॥+-।॥5, 
डॉ0 राध्येपाम - तल्तनत कालीन तामाजिक तथा आयिक इतिहात-पू0-2५। 
“ पर, अब्छुल हलीम- लबननऊ:द लास्ट फैस आफ एनऔएरियंटल कल्यर, 
अनुवाद ई0शत0 हारेकौ * , फाकिंश हुतन, 0- 53, 
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तंगीत के क्षेत्र में अमीर छुरी का योगदान पघितरेष्न उल्लेखनीय 
है । उमीर _ पुत्री प्रथम भारतीय गुप्तजमान ये जिन्होंने फारती और 
भारतीय शंगीत स्वरी को आपस में मिताने का विद्यार किया और उस 
पुकार हिन्तुत्तानी तंगीत को भी जतम्पन्न बना दिया | छूपद के अतिरिफ्त 
उ्यात की तंगीत का ल्‍प हेने का उन्हें श्रेष प्राप्त हेँ। कहा जाता है कि 
अमीर छूतरी ने निम्न रागों का आविष्कार फ्रिया जो नवीन हिन्तू 
मुत्निम ततस्कुति को प्रस्तुत करते हैं- मुजिर, सज्यरी , श्मान, उरशाक, 
मुधा फिक, ः गजन, जिलफ, फर्गाना, स्पा, बलार्ज, कौल, तराना, झ्ूयाल, 


निगार, बसित, साहना और तुहेला ।' 


छुतरो ने प्राचीन भारतीय 
वीणा और द्वैरामी तम्कूरें के भेत हे . “म्िंतार" का आधिष्क्षार भी क्या 
पवपि वुछ्ठ विद्वान इत मत ते तहमत नडी है।यह भी कहां जाता है कि, 
उन्होने प्राचीन मृंदंग का ल्‍य परिवर्तित किया और उसे "तबने" का 


७प प्रटान किपा |” 


मध्यवा न में सूफी गन्‍दोलन के प्रारम्भ होने में संगीत के देन 
भें व्यापक परिवर्तन हुआ । संगीत को मृफियों की देन" टाराना महफिल 
जो ईरान और इराक में भक्ति के रूप में उपस्थित थी, भारत में भी उती 
पुकार प्रथालित हो. गईं | हिन्दू गायक जो परछने हिन्तू मन्दिरों में गायक 


वा कार्य करते ये अब मुतलमान और तूफीयों के त्ताथ भक्ति के गीत ग्रानि 
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हुमन, डॉ0 युभुफ- मध्यफालीन भारतीय सैह्कृति-पृ०- ॥9, 
अनुवाद -डॉ0 अमर 
& श्रीवास्तव, प्रौ0 हरिवाधन्द्र- राग परिचय-पुृ०- ॥98, 
+ एुमैन, डॉ0 युत्ुफ- मध्यकालीन मौरतीय तैल्कृति -धृ0- ॥॥१, 
नुपांदक >डॉ0 उमर |, 


; 
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लगे । यह भारतीय गायक और गायों की टोजियाँ राजकीय 
दरबारों ते भीएमाठत थे ।।.. इस प्रततार शफ्ती तनन्‍तों का तंगीत के 
'विकात में महत्वपृर्ण योगदान था। स्वाजा ॥सट्तीन पिती, ज्ण्ाणा 
कुत्बुट्दीन बब्तिधार शी, ख्वाजा फरीतुद्दीन मंजकर, मिशायुहूदी न, 
आजिया का वेब तलीम चिाती जैते तंतों ने वीटरीय भदित रे जाउत 
करने के लिए तवाधिक सशक्त माध्यम के रूप में तंगीत का उपयोग पया। 
तत्कालीन ताहित्य में ऐसे अनेक उदाहरण है पिनमे फत्वानों का हफियां 
पी उपस्धिति में गाने का जिकु आया हैं । वाह्त्म में ईवरीप भक्ति 
में मगन हो कर संत महात्मा रव्य॑ नृत्य करने और गाने लगते थे 
उद्ाहरणा व, चैतन्य । इती प्रकार भक्ति आन्दोलन के प्रमुख सन्‍तों रामानन्द, 
फभीर, शछनानक, मीराबाई, बल्लशायार्य, तुतती, हर आदि में भी संगीत 
के विकाल में महत्वपूर्ण पौाँगदान दिया 

मुहम्मद तुगलक वे समय में लवाध्कि प्रुतिद्व गापक हाम्मुददी न 
तबरेजी था, जो सभी प्रमुख स्ती-पुरुजी के तेंगीतकारो के पटाह का प्र॒धुख 
था । मध्यकाल में दौतता बाद के एक ग्राम! तरब आजाद" हैं मात्र संगीतकार 
ही रहा करते थे । जहाँ पुर्तिदिन तंध्याआब में तभी संगीतकारों की तभा 
हा।ती थी । जितयें अरबी, फारत्ी, तथा भारतीय तगीत के उमुथ वितेश्क 


अपनी कला का एरदशन करते थे |” इत उूुबार देशी तथा विदेशी दीनों ही 
बरर, अब्तल हली ४+- लखनऊ - दला हट फैल आफ श्नओरघउल कल्यर-पूृ0-49 
अनुवादक >डाॉ0 7 , हु0एस0 हॉरकी्, फाकिरहपैन 

श्रींवात्तव, प्रो0 हरिशवन्द्र- रा| पररिचय- पू0- ॥98, 

हुमन, डॉ0 पुतुफ - मध्यकालीन भारतीय तस्कूति- पृ0- ॥9, 

अनुवादक >डाॉ0 उमर 


4 


कथाओं के ताम्मिण भी ए क्रिया प्रारम्भ हो गई थो । 


भारत में अतः दो प्रुद्दार के तंगीत प्रचलित ये । प्रथम 
उत्तरी तंगीत, जो उत्तरी भारत में उ्रवातित था जैर प्वितीप- दर्णिणी 
पंगीत जो दांश्षण भारत में प्रयागित था। ! उत्तरी भारत में संगीत के प्र; फेस्ट्र 
मधुरा, अयोध्या तथी दाराण्सी थे | इन स्थानों परतंशीत की कता तितोभ 
छूप ते विक्षतित हुई, क्यो यह स्थान पर्यटकों के तित्रेम केन्द्र थे । जौनपुर 
के मुल्तान हुतैन पक्की परूवीन, तंगीता का प्रेमी तथा उत्पूंष्ट गायक था गरगल 
त्राट अकबरा संगीत का इतना प्रेमी था कि , अपने नौ रनों भें तानपैन 
॥ तोहह्वी गताब्दी का प्रमुष गायक॥ को गामन कर लिया था। भारतीय 
तगीत तानहैंन और उत्तके परिवार की तफ्िय रूचि के कारण विशत की 
चरमावरथा पर पहुँच गया था । अकबरें स्वयं (गत संगीकाी में और नर्वेकारा 
बजाने के 'विशेक्षा थी ।* अ>बर ने उत्त समय के प्रत्तिद्ध संगीतकार लाल 
कुलवंत मे संगीत कौ गक्षी प्राप्त कीयी।” 

जहांगीर के काल में भो तंगीत में विष्नात दोता रहा । शाहण्टो 
के पुग में तंगीत की' एक पुत्तक आमरृल अलवा त" प्रकाशित हुईं । इतके दुछ ही 
भमप पश्चात एक आर पुर्तक्क "तुदफतुल एहिन्द” पुकाजत हुए, जो तंगीत 


के देन में अत्यन्त महत्वपूर्ण पुस्तक मानी जाती है । इतमें ज्यों तिध, विज्ञान 
| चोपट्डा, पुरी, ढात-भारत का सामाजिक, ध्ॉल्कृतिक, आर्थिक इतिहतात-, 
पू0- 225, 

दुँपेन, डा0 पृत्ुफ - मष्यवालीन भारतीय तैंस्कृत्ति-अनच्वादक >डॉ0 उमर, 
चोपड़ा, पुरी, हात- भारत का तामा जिक-ता सिकृतिक, आविंक डतिहास- 

पू0० ४2७, | 

प्रीवात्त्व, प्री0 हरिपन्ट-रा गपरिचय-पू0- ।१7, 
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तथा' जाहू-टोने ते भी तम्बान्धित अनेक लेख पुह्तुत | किए गए है । इत 
पूरक में भारतीय संगीत का भी विवरण प्रस्तुत किया गया । पाहणजहाँ 

के पश्चात मुगल सग्नाठ औरंगजेब अपनी राजनेतिक, आथिल गया प्रावाततानिक 
तमत्पाओं में अत्यधिक व्यत्त रहा और संभवत: इसी कारण उत्ते त्तंगीत 

की और परयाप्त ध्यान देने का अवत्तर ही नही प्राप्त हुआ, अत: औरजैब 
तंगीत कैपुति उदात्तीम ही रहा । पयपि औरंगजब के पाधात गन 

ताश्राज्य कापतन हीना प्रारम्भ हो गया था किन्तु जहॉदारशाह ते लैकर 
पढाएुरशाह "जफर" तक गगधग तभी परवती' भुगल शा तेंगीत ऐमी थे ।* 
विद्वेशी प्रयैटक देरी पह लिखता है कि, प्रारम्भिक मुगल शातकाँ द्वारा 

गीत को प्रौत्ताहन देने के आतिरिष्त तंगीत सहैव तभी वर्गों द्वारा प्रीत्सा'हित 


होता रहा | 


मुगल तप्नाट मुहम्मदशाह के शातनकाल के प्रार्तिक संगीतकार 
अदारंगण और तदारँग थे ।* इस काल के क्ियात गायक " शोरी” मे 
भारतीय गैनी -ी एक नवीन गा पन कैली का दिकात जिया जिम 'एप्पा? 
कहा गया । मुगल शात्तन के इन अन्तिम टिनो मेभी हिन्दू तथा मुततमान दौनों 
ही तम्प्रहाय. के भारतीय तंगीत्टक्ली ने नवीन संगीत गती के विकाल का 


पुपत्न वकिया, जितमें भारतीय और फारतसी शैलियों का ताम्म्श्रण था। 

+ हरे, अब्टुन. हलीम- लखनऊ- द लास्ट फेस आफ शनऔ रिपंटल कल्चर- 
... अनुवादक-ई0 एस0 हॉरकोर्ट- फाकिर हुमेन, पृ0०- ।58, * 
के चौषफ़ा , पुरी, दात,- भारत का तामाजिक, तोर्रकरतिक , आयेक इतिहात- 
पूृ0- 229 ह 
वौपडा, पुरी , दात*- भारत का तामाजिक, ताॉँस्कृतिक , आर्थिक 
इतिहात, पूृ0०- 227 
* श्वीवास्तत, प्रो 0 हरि+धन्द्र- राग परिवय- पृ0०- ॥99, 


टन 
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नादिरशाह और अहमदशाह अब्दाली के रहलनी, आक्रमणों है तंगीत की 
कला को विगेष्न क्षति पहुँची ।' 

मुगल त्ामुज्य के इत चिघटन के काज में तमत्त कलाकार दिल्‍ली 
छोड़कर पलापन कर गए और न्वोदित त्वरतत दैलीय राज्यों में न्या्बी तथा 
राणाओं के कगाप्रेम कै.कारण राज्याज्रप प्राप्त गिया। ॥8 वीं पत्ती तक 
आते -आत् दिल्‍ली ऐसी स्थित में नही थी कि, संगीत को संरक्षण 
और फ्रीत्साहन दे सकती । इती समय देत्रीय स्व राज्यो' का अभ्पुदय 
हो रहा था । टन राज्यों के स्वामी कलाप्रेमी पातक थे । इ्वन नयी दि 
राज्यों में सर्वाधिक प्रमुख कौर शक्तिशाली राज्य अतध्य का था जहाँ के 
नवाब बजाऔर संस्कृति के अनन्य प्रेमी ये अतः अन्य कलाकारों की भाँति 
संगीत के कल्राकार भी दिल्‍ली जै फैजाबाद और लखनऊ पहुँच । जहाँ 


कलाकारों को अप में राज्याश्रय प्राप्त हुआ। * 


अवध के नवाबों का तंगीत के ग्ंतन्र में पीगदान : 


कब “ने “मत हिफतन 3 2 "था त+ चमक लीक पके जीना समनन पा कहने मेक एज पे के 43 3७3, 3# 3 पक "कक+ ऑन ३०७७ 20० अर “५3० हु फेम +का+ 2चंज। 2०७ पके, 


प्रथम नवाब आदत खान दुरहाजुल्मुल्क ॥ तंनु|720 ई0 तय 
।757 ई०0 ॥ संगीत के दत्त में कोई विवेध कार्प न कर त्के, क्योंकि वह 
राजनैतिक तथा आन्तारिक तमत्याओं में ही व्यक्त्त रहे । किन्तु ह्वितीय 
नवाब अबुल मंतर खाँ सफट्रजंग के काल में ॥ सत्र ।757 ई0- तद ॥756ई0॥ 
जब अच्द का राज्य मलीभाँति स्थापित और सुठृदू हो गया तो उतके द 


के, +वन्‍ले पं अमान फ्कक रककक फल अक 333० अत कक “कर 2-3 वननक आमनक कक धर अत अमक+ मना फफाक 4०3३ 3७ पकाक काम जा सम :योक 4७३ हा; २8, पता “सम कहो नामक आम फेम #ना- हाफ 3७७७ 4९ ऋरफक आफ हक वध भय आन तलाक) विमान करसप) अनपेन पका +॥+ अीकाके समवक+ १७ #बक+ कम 


& वर्मा, हॉरगायन्द्र- मध्यकालीन भारत-पृ0- 559 
हा, जगा उलला खॉ- दरिया-ए- जताफत-पृ0- ।॥7, 


| १५. -247 


3त्तरा।ध्कायरशें ने तंगीत यो तकुचित जादर और पहने हा मे 
करना छ्रारम्भ किया । उचधा के ठुतीय विद्यन नाव हताउड्ोला स्णपेँ एप 
ज्ञाव संगीतार थे । नयाब पुणाउद्सैगा के तंगीत ऐ म के कारण पिल्ली 
और टूमरे अन्य स्थानों ते हजारों गाने बाली एस्नियों का बुणवा कर अब 
में शक्ति कर लिया था ।” स्पद्ठ है एक नवाब शुणाउद्धौता के तंगीत 

प्रैस के कारण भारत के कोमे-कीमे ते प्रव्पात संगीतकार उद्थ आने लेगे ॥2 
नवाब शुजाउस्यै ला के ठी वाल ते तंगीत के देश्ष में एक गदीन उध्याय का 
-शुनार म्भ होने लगता है, बयोकि नध्यब गुधाउद्यौसा स्वयं तंगीत शा 
उत्कूठ विक्का था | परिषामत्वर्प भारत के कौमे-फौने में और विवेषत: 
दिल्ली ते बड़ी उंड्या में तंगीतका अवध आए, और पनका >ध में बहुत 

ही उत्ताह + ताथ स्वागत किया गया, उनीों ,धिकाध्कि वेतन पर 
न्पुक्त फिया' वया । तंजीत में इत नपीन अनुराग के कारण अपीष्या और 
बाराण्ती में तंगीत फ एुटुदू तथा उप्च केन्द्र स्थाएयत होनेलगी और 
का जान्तर में ल्ननऊ का केन्द्र भो अत्याप्कि जोकप्रिय होने लगा । नवाज 
शुजाउजैला के तम्बन्धी तालारजंग तँगीत को ४जा ) विशेष माने थाने 
लग । डं॥ समय पह प्रथा. ही गई वी , उऊ की सातज या अमीर अपनी 
पाजा प्रारम्भ करते थे तो हंगीतकारों का एक कोगा समर भी ताथ में रहता 


| 


दात, हरचन्द -वहार-श- गुजजार-ए-३णा ४-पृ0- 250, 
. * बछश, मोहम्मद फैज - तारीख-ए-फरह पछा- 0-५-|0, 
2* पिदवई, इकरा मठदूटी न- जबनऊ यार एड प्रेजेट-पू0-70, 


ज... 2468 


था । अवध के उन्‍्तर्गत बिलग्राम में तंगीत को बहुत उमा प्राप्त 
इंब। ४ रव-ए-आवाण के लेखक जौरश[ुवाम उजजी आजाद बिनग्रामी तुजानराय 
भारी के कथनों दो उल्लिप़ित करते हुए कहते है कि बिलगाम में बहुत 


ते माहुर गायक ये ।* 


नवाब आतफ्दौला के आासनगाल में ॥ श्र ॥775 ई0- 
तंत्र ।797 हूं? ॥ तंगीत की कला का अत्यध्कि हिकाऊ हुआ । नया» 
अआतफद्ौवा के शौतनकाल में ज्ंगीत परा एक प्रातिद्व पुस्तक लिखी गई, 
पता ना॥ बा> ४ उत्ृूण नमम।| या अत फया” अथाह जे लिफ के नगर्भी 
के तिदान्त । भारतीय तंगीत पर पह एक उत्कृष्ट पुस्तक माना जाती 
है | इसके लेखक ने इ्त पुल्तक में संगीत के सम्बन्ध में व्यापक छूप ते वर्णन 
और 'विवेबन किया है । इत्त पुस्तक की वततियाँ जब दुर्लभ हैं। पढ़ पुरेंतक 
पह षताती है एि, व्वाब आतक्उद्यौला के पुण में तंगीत की कला अपनी 
ऊँवाई्ड पर पहुँच गई थी । इस पुस्तक में जप ने हरबी तथा फारती तंगीत 
के तिदानतों का विल्‍्तुत वर्गन किया । पह पुस्तक नवाब आतफदौना को 
ही त्मार्पेत वीगई थी।2 नवाब आतफद्धौला के शासन्झात हैं एक अत्यन्त 
(त्तिर तंगीतकार पिया शीरी ये, जी भारतीय तंगीत के टप्पा' शैती के 


विशेष थे |” 
* पर, अब्तूुल हलीम-लखनऊ : दे लात्ट फेश ऑफ एे हीरियंटजण कल्चर, 
>स़ाद-ई0 एत0 हॉरगेट- फराकिर हुसैन 3ग्रैजी॥ 


४ बिलग़राशी ,मीर गुनाम अनी आजाद वर्द-ए-आत्गण -पृ0- ६008 
औ, अली .ब्राडीम-0जकिरा तुव शौपरा- एू0- ॥02-753ट.ु। 
३. 


फिटवई, इकरामठट्दीन- लखनऊ पातह्ट शघ्व प्रेजेन्ट-प0- 68॥3टजीय 
+ /झूर, सि्जा रखब अली जैग- फ्ताना-४- आजाए--पृ0- ॥50, 


श्र जे 


नवाब आतफठद्ौजा , न्वाब घजीर अली खान और नवाब 
तआदत अली खान तभी को तंगोत और नृत्य ते अत्यधिक ऐ(रेम ध्ला । 
अवध के पुत्तिद्ध कवि हिदायत ने नवाब आतफ्उद्धौला के गुलशन महल मेँ 


नृत्य और तंगीत के आपीजन का वर्णन इस पुकार लिया है- 


" देखिये जिध्श है क्लोौ ते इधर वे नाथ रँग, 

पुर ते है दोजक के पावज के थे धरोीद-ए-चंग, 

बज्म में हाज़िट है अहोग रशक हर एक तब्जारेंग, 

कोई अताये है भ्धात और कोई पफैवी उनके तैंग, 
मुह को बोले है इत जा तंम्दूरे का तार-ए-अलीफा" 


नवाब गाजीउद्दीन हैदर॥॥8।+-।827 तक॥ के गाल में भी तंगीत 
शी कला को प्रौत्शाहन एवं तरक्षप मितता रहा । नवाब गाणीउट्दीन हैदर 
के काल में एक अत्यन्त प्रत्तिद् संगीतकार हैँदरी थॉ था, जो एंगीत को वमस्त 
पविधाओं का उत्कृष्ट विशेधष्का था। हैदरी खाँ 3 तंगीत को पह् विशेषता थी 
पक, वह अगरहब॑पूर्ण त॑गीत प्र॒त्तुत कराता थंता तो अ्रोताशण हब और उल्नात ते 
विभौर ही जाते थे और अग्र वंह जशीक और हूदन का तंगोत प्रुत्तत 'रता थी 


तो भ्रोतागण रूटन करमे लगते |“ हैदरी था की ऐंगीत के प्म्बन्ध भें पह 


3मर, डॉ0 मोहम्मद, ॥8 वी तही भें हिन्दुस्तानी आजा तिरात मीर का 
अहद, ॥उदू। पृ0- 57। 


कठवई इकरामउद्दीन- लबबन्फ पात्ट एण्ड प्रेजन्ट-पू0- 69, हैदरी खाँ का 


पविजण एतिभी, का परद्यान इत एक छाठना ते ॥ एक बार नताब था गे- 
उ दरटान टईैतरम हैठतरी खाँ को आने तरबार में आमंत्रित किया और अपनी 
भा गदर परने को केहा। कई आर कहने रहती था के अपना गायन 
परम्भ 7: हरी सता का साधन सनकर आधा त एुश्तान हुए | 
"5 देर के बाद नवाब गाजीउरगन हेहैेर न हहटुरी) या में कशा ५ वह शक 
शैसा गाना सनाये जिसे वह शोनि लगे । अत भें हिला हीहर नवा>: गाजी 
उद्दद्ीन हैलर कै छहल ॥8न पर हैतरी जरा ने एन ऐसा ग्ः ना सनाना पर 
पिया जोीहदरी सं ने कभी नही गया था। हैदरी या के इस करूंण गॉपन 
मन कर नहादु शजीउ लोन हेटर शोने नी | हैतरोी खाँ | ह्ूस का 
पष्ट ईसननहोकर सताब ने उससे प्रस्कार माॉग्ने से ५ किन्त हरी 
प्रात घपही मॉगाफि हर आप वश आर ा लेना माही। है नो 
कैलल पद्ठ हवन हे १8४ भी कि गँप के लए कायालित सही हे! 
योकि संगीत का उद्दोगय माना की आनकीलतत परना ही है गिफरस्ल 
करशा। नही। लाकाझ। परपाक्िओण छातओ तेपिसरक वा- ४: 


ब्ठ 
८ 
(. 


* आधारणा थी कि, मनुष्य के व्यक्त जीवन के नद कगों में हम और उल्लात 
का वातावरण उत्पन्न करना है न कि, शोक और कछरूणा के भाव उत्पन्न 
फरना । वात्तव में हैदरी था रूगाब टगाजीउट्टीन हैट॒र के फान का 
एक पपिलक्षण गायक था ॥ यवापि नवाब गाणीउट्दीन हैतर ह काल में 
बत ते तंगीतगार ये किन्तु हैरी था के तमार कोई भी तंगी तकार नहीं 
धा । 

नवाब नातिहददीन हैदर के कान में ॥ सन 4827 ई0 तत्न 
।657 हु0। भी तंगीत वी यही स्थिति बनी रठी । किन्तु हुुहम्मदअली 
शाह और अमजठअली शाद के ढाल में ॥ तमु ।35६ ६0- सु 847%#0॥ 
तंगीत का विकात मनन्‍्द हो गपा । यपाँकि मुहम्मद अज्ी शाए वृद्यवत्था 
के कारण तंगीःत के प्रति उदाहीन रहे और अमजट अनी शाह संगीत को घा 

प्िछद तमझ कर उदातीन रहे । छत प्रुदार जो भी तम्मान इ्ते कला 

को प्राप्त हुआ वह उत्त समय ते प्राप्त हुआ जब अधपछ्ा के अन्तिम नवाब 
वाजिद अली शाह एक युवा बादशाह के कप भे छिहातनाजडू हुए तन 
8५7 ई0- सत्र ॥856 ई0॥ । 

अवध के अंतिम नवाब धाजिद अली शाह के शौत्तन काल में लखनऊ 
भें शक बार पुन; तेंगीतकारों को भीड़ लगने जगी । परधापि नवाब वाजिद 


अली शाह में काल में बही संह्या में हरमारी संगीतकार ये, फकिनत वे अत्याधिः 


कक >म> अमक जनन परत इक कल कप ७3 कोर हाफ 2क०- वरना बह. सराक कढ के ३७७ आम 2० फासनम "केक अकज उमको फरमान भय पान कक नी वेकोक उकथा का कान /मयों। के, करा अमन तकन वकोक 22५4 धकलक “रकम 23००3 7«मे+१ 2 अमाथ, सा अमन करन कम वा. आती ऑन पा ओला भरी तकाए क्रन्‍+ ऋड बात 


+ झरर, अच्छुन हलीम- गब्ननऊः द जाह्ट फैंस आफ एन औरिपटल कल्चर- 
पु0- ॥59, अनवाद -४0 एस0 हारेकोर्ट -फाकिर हुमैन, 


& पंकदवई, इकरामाठ्टीन- लखनऊ पराह्ट एण्ड प्रेजेन्ट-१0- 


न रे क्‌ है । 5 है। ह 


पुर्तिभा सम्पन्न नहीं ये ज्ले- अनीतउद्ौला, वत्ताहझदौता, वहीदउदौला 
और वजीउद्धैला आटि अचौ पंगीतकार तो ये किन्तु अत्याधिक उच्च 
श्रेणी के संगीतकार नही थे । किन्तु फिर भी शाही उगाएध्यों ते अलंकू। 


थे । इसका कारण सम्कतः अवध में भी छ्ष्टाथार का होना था। 


तंगीत की विर्मिन्‍न गैलियाँ : 


"8 दी प्रनाष्दी के अवध में तंगीत की विभिन्‍न शैलियों" प्रुधालित 
पी । इत समय अवध में लक्षऊ में गजन और ठुमरी का ही अत्यषध्कि 
पुयचलन था" गणन" की ऋबी भाषा में इनीलिंग का गब्द माना जाता 
है जितका अथ होता है - " प्रेमपूण वाता'नाप" ऐसी उ्ूं और फारती की 
एक विव्ेध प्रकार की काथि ता को गजल कहते है । एक गजन में कम मे कम 
पाँव और अप्कि ते अध्कि ग्यारह शेर होते है, और प्रृण्येक वेश में एक 
स्वतंत्र भाव होता है। गजल का प्रथम शेर" मत्ला" और द्वितीय शेर मक्ता 
कहलाता है । मक्त में शायर अपना उपनाम रखता है । ग्जन का संग्रह 
"तीवान" कहाजाता' है जो अध्काशतः श्रृंगार रत ते युक्त होता था 
पढी कारण है कि कोई भी व्यक्ति कठिन और बोडिल रागों की और 


कोई ध्यान नही देता था जैवि- ध्टोंद और होरी, बल्कि इनके स्थान 


गए, अब्तुल हलीम- लख्कऊ: द शास्ट फैस आफ एनऔ रिपंटल कल्चर, 
पु0- . ॥59, अच्याद-ईं0श्त0हॉरको हुँ- फा फिर हुैन, 
* सहर, 'ममिजारिजब अली बेग- फ्ताना-ए-आजाएब-पृ0-" | ५7, 


पर छोटी और उल्जातपूर्ण रागिनियाँ जैसे खाव, गरवी, बडूई, 
तिन्दूर, तिनक और पीलु जैंत राण अपनाएँ जाने लो | बकि पह 
राग नवाब वाणि अली शाह और लक्षन्ऊ >ै लोगों» आनान्दित 
४? रठी थी अतः यही त्ंगीत अत्याध्कि प्रचलित हुई । लखनऊ की +रिवी 
प्रातःणल गाई जाती थी जीर पढ़ी समय परे भारत में प्रवानित हुईं 
मैरवी. लख्कऊ ते तम्बान्धित है. और इ्त पुकार की शायन गैली का 
अपना शक पूँधा, स्वस्प था। भैरवीराग के स्वरूप में तब शक और परिवर्तन 
हुआ जब इसे पिशिओं ने अपनाथधा और तीज में भरा कर लिया । 
इससे मैरैवी को औरमी लोकप्रियता प्राप्त ही गईं । मैरवी का धामिंक 
अवसरी पर प्रयौग तो होता ही था, ताथ ही उच्च वर्ग की स्त्रियों 
में भी यह एक प्रमुख स्थान पा गया । पह स्थियाँ इतना अप्छा गाने 
लगी की व्यत्भा-घिक गायक भी आप्र्व्यंयकित रह जाते थे । पुत्तिद्व 
शायर इंशा ने संडीले के भौल्वी साहब के छारे में लिखा है कि वह 
फारती रागों के विशेद्ध थे, ताथ ही ताथ मैवी , भबात, मैरवी।, 
लॉलित , रामकली, छा, गनकली, भटियार, तँँगरटी, सूंहा, गोजरी, 
गाधार, अतवरी, तोड़ी, आल्हा, बिलावल, ठेवगरी तथा अन्य दूरी 
राग और रागिनियों को हस्याल” में गाते थे । इस कजा में उन्होंने 
अपने बहुत ते पिष्योँ को प्रशिक्षित किया ,।* 

शर, अब्टुल हली म- गुजरत्ता लखनऊ पू0- 25-2॥% 
» हंगा, इंशा उल्ना खा- दरिया-ए-लताफत-पू0- 8।-82, 


लखनऊ में काठिर पिया की हमरी ने भी जोगों को. बहुत 
पुभावित पकया । परिणामतः प्राचीन राग-रागिनियाँ के स्थान पर कादिर 
पिया की हुमरी लोकप्रिय हो गईं | विद्वानों का शेता अनुमानहै कि, 
दुमरी का आविष्कार उधध के अंतिम नवाब वाजिद अली ग़ाह ने ही 
पिया था । नवाब वाणजिद अली शाह स्वयं बहुत ब्ड़े तंगीतकार थे, उनकी 


मेरी 


ठुमरी आज भी तबनऊ में जोकप्रिय है। वाजिद अली शाह ने एक प्रदवर का 
: शाही क्लब स्थापित किया था जहाँ तम्पूर्ण भारत के प्रस्तिद्ष संगीतकारो के 
पनिर्तेशन में लोग तंगीत और नत्य का प्रविक्षण प्राप्त करते ये । नवाब 
वा जितअती शाह ने स्वयं गीत और नाटकों की रचना की, जो लखनऊ 
में बहुत लोकप्रिप रही | नवाब वाजिद अली शाह के महल में एक पृथफे 
स्थान वर क्षित रखा जाता था जहाँ नाटकों का मंवन विधा जाता था।* 
नवाब वाजद अनी शाह के दरबारी तंगीतबारों में ते अनीछद्बौवा और 
मुाहबउद्गौला ने पियार खाँ ते ही तगीत सीखा था जो अपने तमय के 

प्रर्यात संगीतकार ये किन्तु इंत समय कृष्ण औरगोर्पपयों की रासलीलायें 

ही अत्यध्कि प्रचलित थी, और पही उत्त समय की संगीत का प्रधान अँग 

थी । क्योंकि नवाब वाजिद उली. शाह की व्यक्तिगत रूपि रातनीलाजों 
प्रैही धी । नवाब वाजिद अलीगाह का तंगीत प्रेम तब और अधिक तीब 
हुआ जब उन्होनें वातित खा ते संगीत की कला तीखी । अपने संगीत प्रेम 


और छूधि के कारंग नवाब वाजिट अली शाह ने स्वयं अपनी नवीन राभिन्यो 
'किंदवई, इकरा मठ दृदीन - लखनऊ -पात्ट एण्ड प्रेजेन्ट-पू0- 69, 

2४ झरर, अब्ठुल हतीम- लककऊ; द लास्ट फेस आफ एन ओरियटल कल्चर 
0-5 ५0«|+।५ 


का आविध्कार छिपा और उनके नाम जोगी, जूही, परात्मीन, पा 
शाहपततन्द आदि रखे || नवाब वा णिटअली ज्ञात ने तुर्हतम संगीत विधा 
फो तरल बना हिंपा तथा जन्ताधारण | प्रु्धालित तरल तथा ही और 
उ ल्लापपूर्ण धुनोँ को अपनाया जितका प्रत्येक ध्यक्ति आदर कर सकता 
था । | ह 

न्ननऊ में तंगीत ) अन्तर्गत/वच्वाली " का भी स्थान 
महत्वपूर्ण है। "कव्वाली” ग्रब्द "नौल" ते बना है । “कौल" का अर्थ 
होता है "कथन" और शौल को गाने वाला कव्वाल कहनाता था और 
पही गायन गैली' कव्वाली कही जाने लगी ॥* लखनऊ मे गणत और 
कव्वाली दोनो के देन. में पर्याप्त प्रगर्ति हुईं और अनेक उत्बृष्ट कजाक्षार 
उत्पन्न हुए । नवाब गाजीउद्दीन हैदर के घुग ॥ सब 8%-927 तक॥ 
में लक्षऊ पुत्तिद्व श्व॑ विशषेक्ना कव्वालों तथा संगीतकारी के लिए पति द 
था। _ इन कलाकारों को भारत के अन्य भागों में आमंत्ित किया जाता 
था। इत तमय के प्रुर्तिद्न्‍ध कदाकार ॥ग्गू खाँ और गुलाम रहून खरा ये, 
जी कव्याली के विशेक्का थे, शव अन्य कब्लाल तूरी था यो बहुत लोकप्रिय 
हुआ ।* ु 

॥8 वी प्राताष्दी के अवध में संगीत की विभिन्‍न गैंलिया के अन्तर्गत 


तवािक प्रवालित औरमहत्वपूृर्ण गैती" तो जानी" थी।? यधापि अधि विद्यान 

बरर, अब्टूल, हतीम- लखनऊ; दन्ात्ट फैस ऑफ एनओरियंटल कल्चर-पूृ0-५॥, 

... भग्रैजी' अनवाद्ध-ई0शत0०हारॉकी दे, फा णिर हुपैन 

४ पहर, भिर्क रजल अली बेग-फ्साना-ए-आ जार ब-पृ0-52, 

तहरं, मिजा रजब अली बेग-फंशीना-ए-आजारएब-पु०- ।52-35, 

4 सहूर, भिजा' रजब अली बेग-फााना-४-आजा एब-पू0- ।५7 

>* "सौजसानी" मुहररम के उधतर पर दियाजओं द्वारा गाई जाने वाली रंक 
विशेष कविता को कहते हैं जो शक विशेध ढंग ते पढ़ी जाती थी। 


तोज़बानी फो तंगीत की ब्रैणी में नही रखते किन्तु वात्तव में पह 

भी एक विरध प्रकार का तंगीत ही है जो मुहर॑रम के ऊवत्तर पर कर्बजा 

के शहीदों की स्म्रृत्ति में प्रारम्भ हुईं ।।.. हिवेधत: उत तमय जब यह 
ईरान का जातीय धर्म बन गया और वहाँ के लीग भारत आकर दरबार 

में अपना स्थान बनाने लगे । दैँकि शा।कों का शाही धर्म तुन्नी था । 

' अतः पर अल्ा पिकासित नही हो पाई । किन्तु जब अवध में नवाबों 

का शासन आया तो गिया मत के शाही मत होने के क्षारण तोजबानी 
की कला विकसित होने लगी। जित प्रकार उर्दू कविता के दे भे भर्तिया 
की कला विक्षतित हुईं उत्ती प्रकार तंगीत के दक्ष भें सोज्थानी का विव्ञतत 
हुआ । इन दोनो बलाओं जा इतना अधिक पिकास क्रुआ कि, यह कला 
लखनऊ की स्थापी यला बन गईं ।” ऐसी कला बन गईं जो. प्रारम्भ 

ते लेकर अंत तक लखनऊ के ताथ तम्बद् रही । एद्ध और प्रादीन मर्तियाणानी 
तोजबानी का ही रू था । पह लक में ही नदी रही परइ उप तमसत 
नगरी में प्रथलित थी जहाँ शिया रहते ये । मर्तिवा को उ़्ूँ कविता का प्रृुगुष 
अंग बनाना' लखनवी तम्पता की टेन थी जि भीर अनीत और भीर दृधीर 
में तमृद्ष किया था (7 

लखनऊ में तोजखानी एक विधेध स्वरूप के ताथ विकततित हुईं । 


वात्तव में तोजबानी नवाब इणाउद्दौला के पघुग में ही प्र्2वातित हो 


से वेदाथ सम कान पकानन अभन+ कक रॉक कगक कृम+ :ज५७+ टकक जसाक आायाओ। साकाकः सा सिम + पाक जा जप समान ५ पके 3 33 मा काला (नी गॉ७+ कक अदला कीक+ (+म-, 3 >क+ 23-23 2काम ७ वा सन राम. अकाक काका: “माफ: मम. काना लक आकान समा सका ०७ भाप सका आम 


रिजी, अतहर अज्ञस- आदि तु काजीन भारत-पृ0- 2॥, 
2. रिज्वी, अतहरा अब्धास- पिधाइज्म इन इग्डिपा-पृ0- ॥89 
* हनन, तैए॒पद तफ़दर- मेतिया धअठ-ए-अनीस-॥ग्रीष्य प्रबन्धा 
पृ0- ॥95 


7. 256 


गई थी और फैजाबाट के बहु बेगम के महल में तौज़ानी की मजलितें 
अत्यन्त उत्ताह के ताथ सम्पन्न होती थी । बहू बेगम के मछन का 
ख्वाजा भरा जवाहर अली. खा अत्यन्त रूचि के ताथ मर्तियाखानौं 
पमत्तिंपा' पढ़ुने वाले ॥ की नौहाथानी ॥ दुःख प्रकट करने ताला गीत | 
पुना परतें थे । त्तम्पूर्ण न्वाबी शातन में भी तौजवानी का वही स्वस्प 
प्रु4लित था जो नवाब बु्ाउद्रौचा' के काल में प्र्वाशित था । नगमा तुन 
अताफ्या $ लेक के गुरू ख्वाजा हम्तन मौड़दी पधपि सुन्नी ये किन्तु 
फिर भी तंगीत के प्रति मनिष्णा और तर्मगण की भाधना के वारण इन्होने 
अनक लोक प्रिय ्वीन छन्तों का आविष्कार किया और इन एल्तों क्षी शिक्षा 
अपने क्यों को प्रदान की । 
सोजबानी की कला में धिकात में हैदरी खाँ का पो ग्दान 

पेश उल्लेबनीय है | हैदरी खीँ मे तीज्ानां की कला कौ एक तितेध 
रूपजुय प्रदान किया । हैंदरी था ने तोजखानी के लिए उन घुतो का 
वपन किया जो वाल्तव में गोफ पूर्ण भावों की अभिव्यक्ति #र तके | 
हैदरी ख् ने अपनी का सेयुयद भीर अली की सिखा ती जो एक उ्रतिष्िठत 
तनैपुपद परिवार के ये । तैयूधद मीर अली ने भी शीझखानी की कंजा के विकात 

हत्वपर्ण॑धोगदान दिया। तत्पश्चात प्र्यात तंगीतजञ्ार तामप्रेन के वंशज 
का एक संगीतकार तथा प्रतिष्ठत गायक नातिर खतरीं लखन आधा । ना मिर 


थऑ' और उत्के दो प्रमुख प्रिष्य मीरअली हसन और आवीरबन्दा हप्षम मे सोजबानी 


दा रा फेक वकका पान आप धरा न “त, ऑक+ आभक के बहा 4०): हक जमे. आफ 42 सडक “पाए 28७. पा» सेव नपेक+ अर अक कान अमन काम कल. डिक अर ओ अफ- लत जी. 34०७ उबस+.. आकार ऑफ अर पतन अं. कम इक सेट. जी) अर 20. वमप अमान माल अमस बटन 24३० अपक, र#० ऑल 


न. हे रिप 
प्र, अब्टुल हलीम- लखनऊ ह लास्ट पेश ऑफ एन जोरिपंदल कल्चर 
पू0- 22 अनुवाद- ई0 श्त0 हॉरफोर्ट, फाकिर हुसेन, 
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के क्ैत्र में आपार लोकप्रियता प्राप्त की । मीर अली हतन और मीर 
बन्दा हतन आदि भाष्यों ने त्तोजवानी ढा विडात बार एक अन्य श्रेणी 
का राग बना दिया । इनके प्रुयत्नों ते लखनऊ में तीणखानी की कला 
ताधारण गायों ते मिकल कर उच्च ग्रेणी के गायकों तथा सम्य तोर्गों 
में आ हू और अब निम्न श्रेणी के ही लोग नहीं वरच्रु उध्च ज्रैणी के लोग 
भी शौजखानी में कि जैसे लशे । .इत काज के प्रुतिद्ध तौजखान मिफा 
मं ताहब आदि मे लखनऊ ही नही वरच्‌ - तम्पूरणं भारत में लोकप्रियत्ी 
पुप्त की । 

सोौजवानी का तवाध्कि एभाव लखनऊ की ल्त्रियाँ पर 
पड़ा । तीजानी की प्रथादपृर्ण तथा दृूदपभदी घधुल्नों ने तभंय गया 
परिवारों की ल्‍्त्रियाँ को व्यापक एप ते प्रभावित किया । वितेधता मीर 
»जी हप्तनन तथा भीर बन्दा हतन की करता ने स्लियों को बहुत प्रमाधित 
किया । स्त्रियों में प्राकृतिक रूप ते गायन-वादन की कवि रहती है अतः 
जब पह कला स्त्रियों में पहुँची तो इतमे अत्यध्कि कौमनता भी उत्पन्न हो 
गईं। इसका परिणाम यह हुआ कि, शौघ्र॑ ही विद्या तम्पुदाय मे ही नहीं 
वरच्‌ तुननी सम्प्रदाय की पत्तों में भी नौहाखानी की कृषि पैदा होने 
लगी ॥* लखनऊ की प्रतिष्ठित विद्या परिवारों का स्थ्रियाँ हनी उच्य 


श्रेणी वी तौजबानी करती थी कि ,पदि उन्हें परपाप्त रूप से तामाजिक 
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| हर, अब्दुल हनीम- लखऊ : ठ लास्ट फेस आफ एन औरिपंदल 
कल्चर-पू0- 25-% अनुवाद -ई0 श्त0 हॉरकोर्ड, फाकिर हुमैन, 


» अस्करी, 'मिजा” मोहम्मद- तारीख-ए- अदब-ए-उर्तू-पू0- ॥98, 


त्वतता प्राप्त हौती, और परुषी के समान अधिकार उ्राप्त होते तो 


वे पुरुषी ते भी आगे बढ़ जाती । 


ताजियादारी परवपि नौदहाखानी का एक अवत्तर प्रदान करता 
था अतः शिषा और तुन्‍नी दोनों में ही नौहाखानी औरताजियादारी के 
पुर्ति आकर्षण बढुने लगा । पही नहीं मुपलमानों के ताथ-ताथ हजारों 
हिन्तू भी ताजिधादारी अपना कर नौहाजानी करने लगे । जिएे प्रतीत 
होता है कि, लखनऊ में ताणियादारी के विकात का एक प्रु(ल्थ गरण 
नौहाधानी ही थी | तोजानी और नौहाखानी के कारण ही लखनऊ की 
पर्त्रिपाँ_ गायन तथा वादन में पारंगत छोते लगी । नौहाखानी और 
तोजखानी ने तंगीत और नत्य को तसक्कऊ में टृढदुता में स्थापित कर दिया । 
इसका एक और महत्वपूर्ण प्रभां/ यह पड़ा हि, तोणखानी वी कला उच्च वर्ग 
तक ही पत्ीएमित न रह कर तमाज के निम्न वर्ग में भी लोकापुप ही गईं । 
प्धपि इस ला की स्म्राज के निम्न वर्ण बे झणण किया किन्तु विशेक्चता 
पह रही कि, सीजखीनी का वास्तविक स्वकृप नहीं पारिच तिंत हुआ, 
निम्न वर्ग में भी वह अपने पूर्ण रूप ते ग॒यजित रही । तोज बानी दो पधापि 
प्रिद्या लोग पुष्य कार्य मानते थे किन्तु पिया धर्म के उल्मा वर्ग में इत पर अपनी 


धार्मिक ल्वीकाति नहीं ही और अभी तक मजताहिद” की मभाओं में केवल 
न इक कक लय कक कम कट पक 
इरर, अब्तुल हतीम- लबनऊः दजात्ट कस ऑफ एन औरियंटल कल्चर- 
पू0-- 2५ 
» +जताहिद- धर्म और नतिकता' की देखेख करनेणाला धार्मिक पदाधिकारी 
जो ईराम आदि ते जिक्षा प्राप्त करे आते ये तथा जिनी 
पीछे रह कर शि्रा भोग नमाज पढ़ते थे ।-वरर, अब्दुल हलीम, 
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हंदीत या धार्मिक वर्ना ही होती थी । किन्तु फिर भी सौज्यानी 
की कला धार्मिक प्रातिबन्धीं के बावजूद सम्पूर्ण नवाबी शासन में जोक- 
श्र 


प्रय रही । फोणबानी' के अध्कितर थायक हैदरी स्रॉ और पियार जयॉ 


के ही कशिपय थे ।। 


लखनऊ में ग केवल तैगोत्त कार ये वरचु उच्चोग दि. के संगीत 
क प्रारषी भी ये जे हैदरी था और धातित था, जो लप और 
रागिनियों तथा धुनों कौ पहचानते थे जैर एक या टो बोल सुने कक 
पश्चात ही गाने वाले की ब्रैणी का निधारिणवर हेते थे । “ग५" जो 
तापारणत; “ताल” के नाम से जानाज ता है, संगीत का अभिन्न अंग 
होता हैं । अवध के अन्तिम नवाब वाजि|द अली शाढ ने अत्यन्त कु।_ता 
ते इतकी प्रपोग किया और इते "वजन" उहा | यह वात्तव ॥ बध का ही 
_ वात्तविक रूप है क्योंकि शापर का "तजन" लेप पर आधारित है । हप्तका 
मानव मस्तिब्क पर इतना झूरा परभाव पड़ता था 0, शरीर के अँग लप 
फी तरँग पर फिकना गुरू कर देतेश्े | जब नवाब वाजिद अनी गजाह 
इतका प्रयोग करते थे तो नोग पह कहते ये कि, यह दृत्य करर्डा है पिन्‍्तु 
वह दात्तव में वृत्प नही बॉल्कि संगीतारों की कला ते प्रभावित हो गए 
थे । कहा जाता है कि, मिदट्रावत्था में भी वाजिट अली के पणे निरन्‍्ता न्य 
के -पुभाव मे द्िलते-डच्ते रहते थे । 


४५40४७०७७४७४७४७७७७४७४७४०३४०टेआं अल मे मु आम 2 मनन मन कल कम न दिल कक कल पल नश कील क>- 3+% रन्‍ल+ अंत १० जन कप बकरी बन “कर 4१७ धबक का 


शरर, अब्टुल हलीम- हख्नऊः द जात्ट फेस आफ शनओ रिपंहल कल्चर- 
पृ0- ।५], अनवाद-४0 श्सत0 हॉरकीर्ँ ,फारिरि हमे 

# वारर, अब्लुल हतीम- लखनऊ : द लात्ट फेस जॉफ एन ओरिपटल कल्चर- 
पृ०- ।+।, अनुवाद, ईं०शस0हारिगे टै, फाकिर हुसिन, 
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तेंगीलत के उपकरण : 


पेंगीत में लघ की उपात्यति अत्यधिक महत्वपूण॑ है, और इसके 
लिए तबला, ज्ारंगी, तितार द्वत्यादि वाधों का प्रयोग किया जाता 
है । इत देन्न में भारतीय तंगीत का तवा"गिफ प्रावीन बाघ “बीन" पंटिलाओई 
टदैताहै । बीन एक लकड़ी की बोखती मतवी होती है छिसके टोनो घिरे 
पर तुम्बी है । जब वह पूँक् मारते हुए मुँह से आताज निकाणत ये 
तो ननकी' में फैलती हुईं वह तुंबी में गुँजा करती थी । मुततमभान जब भारत- 
दर्ध आर तो अपने ताथ रबाब, चंग, ओर तरोद जैते ताज भीशरत वे 
आए । 'रबाब' ऋबी उपकरण है जिसे अब्यासियों के युग मेंविक तित किया 
गया । च॑ंग और तरोद भी रबी साज है जो अध्कितर काबुग, फिर, 
पुनान, तथा मध्य शत्रिज्ञा में प्रयलित था। तरोद वृद्ध ईरानी उपयरण हैं 
ज्ति अब्बाती तंगीतकारी ने और अध्क़ विकतितं किया । सुल्तान 
बलबन के दरबार मे चंग और रखाब के कुग॥ंग कलाकार उपरात्यित थे । 
मुप॒ज्मानों के भारत जागमन के पत्चात उनकी संगीत का हिन्दू 
तंगीत के ताय मिल जाने के पश्चात” तम्बरे" का आविष्कार क्रिया ग्या' 
जो वात्त्व में" बीन” का छीटा' छूप था, और गायकों के ताज के लिए ग्॒यौग 
में लापा' जाता था। "सितार" भी एक महत्वपूर्ण संगीत का उपकरण ऐ 
पके तम्बन्ध में यह वहा जाता है वि सितार का आविष्कार अमीर कुछरी, | 


ने किया था ।/ किन्तु अन्य विद्वान इत मत ते सहमत: नही है । सिंतार 


ऐ ही मी आल न या मा मम 


«।*' श्रीवास्तव, प्रो0 हरिष्राचन्द्र - राण प्‌ रिचय-पु0-।१8 
'2« रिज्वी , मैयूपट अतहर अब्बास- छल्‍ली कालीन भारत-पू0-5-॥6, 
+ परिज्वी, तैप्रयद अतहर अब्बास- खली कालीन भारत-पृ0-।7 
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के जन्म के विष्मा में ञअमी तक किसी भी विद्वान ने कोई बेल प्रमाण 

नही दिया । वुष्ठ विद्वानों के मतानुतार सितार की रचना बहुत पहले 
वीणा के आधार पर हुई।थी | एफ अन्य मत के अनुतार, पह वाद्य अमा- 
रतीय है और फारस ते आधा है।कुछ विद्वानों का मत है पक, इसकी 

रचना वीणा के आध्यार पर अवष्षय हुई किन्तु आविष्कारक और प्रुवारक 
अमीर कुहरों ही थे । अमीर छुतरों ने तितार का नाम तहतारग/ रखो था 
जी 'बिगडू कर पितार हो गया । यही मत सर्वाधिक मान्य भी है । हो: 
सकता है कि, अमीर झुझो ने मितार का आविष्कार न किया हो किन्तु 

द त्तितार के प्रचार में बहुत पौगदान दिया और उनके नाम ते दही एक 

घराना चल पड़ा । पितार बीन और तम्दूरेग ये तभी वाघ तथपूणी वाद 
नहीं थे, जतः उप जल्ाव की पूर्ति के निए पिपाँ सारेग ने, जौ कि परवती” 
मुगल प्म्राट मुहम्मद शाह के दरबार के सर्वाधिक योग्प और प्रतिद्व तंगीतकार 
ये, शक नवीन वाघ का आविष्कार किया जो कि गमिर्षाँ सारेंग के नाम से 
“तारंगी" ही प्रतिद्ष हुए | यह वाद्य छतना अध्कि लोकप्रिय हुआ कि लोग 
'बीन तम्बूरा तथा सितार की भी भुंजने लग । गायन और नृत्य करने वा्यों' 
मे अन्य वाधों को छोड़कर सॉरगी की अपनाना प्रारम्भ कर दिपा । बीन, 
सरीद, रबाब इत्यादि का प्रधोग कम होने लगा । ततारेंगी की लोकप्रियता 
का कारण उत्तती मधुर और ततरेंगी ध्वनि थी ।? ।8 वी बती में लखनऊ 


में स्ितार का प्रयोग पुवावर्ग में ही अत्यधिक प्रर्वालित रह गया था । वे 


2 * ह | है 
श्रीवात्तत,. प्रो० हारिशवन्ट्र-राग परिचय-पू0- ।9१8, 
* प्रीवात्तव, प्रौ0० हरिशन्द्र- राण प्रक्किय-पु०- ॥98:9%, 
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लोग ताधारणतः तितार » बिना गाने के ही बन्नाते थे और तुनते 
ध। विभिन्‍न प्रकार के बोगों द्वारा तितार बजाने की कला को “बाज 
कहा जाता था। इसके दही प्रकार थे - थम दिल्‍ली बाज तथी एिंतीप 
पूवी* बाज । पूर्वी बाय की शैली के आड्कारक लजनऊ के प्रुत्तिद्व संगीत 
कार गुलाम रणा खान थे | तितारवादन शीकला झाविना दुल्बुदौता 
रामपुर का न्वाती था, और तंगीत की तमत्त पिध्याओं पर अच्छा 


अधििार था । 


तंगीत के उपकरणों में शक अन्य महत्वपूर्ण उपकरण ” तबना? 
था, जिसके बिना तँगीत अछ्ृहा माना जाताथा । तब्ने का प्रयौग । 
“लय” और "गीत” के लिए अत्यन्त आवश्यक होता दैं। वास्तव में 
गायन, वादन और नुत्य में समय की गति कौही लग कहा जात गे 
है | प्षमय की गति कौ बनाए रखे के लिए तबने का एपौग फिया 
जाता था ।/ अतः तबला संगीत के समस्त उपक्रणी में सर्वा घिक्ष महत्वपूर्ण 
उपकरण है। प्राधीन कान में पुद्ध के तमप ढोल पीछे जा), थे तथा चंग और: 
नफ्कारे का भी एुयौए टिया जाता था किन्तु भारत में तबला मात 
नृत्य और गायन में लहायक बाघ + छप में प्रुयुर्षत होता था । 
तल्‍तनत काल में भारत मैं भारत में “दफ' का प्रपो" ढीता था | $ "दफ 


2 सर बण २० सन दमन जेरन समन कानक जाने जी माजभ शक 2 समन पालक आफ) शरण भा०+ साथ ७ण० धर आर सम ५७ 33 3५७७ २९०५५ 430 पाना काम कान जम 23क ७) राम पर के 2 जा के चल अल जाट फल ला आज जे बता कर ब्कृ 


* श्रीवात्त - ग्रो० हरिफ्न्द्र- राग पररिचय- ह0- ॥११%, 

& वार्‌र, अब्दुल हभीम- लखनऊ ४ 2 जाए्ट फैस आफ एन ओ रिपटल केल्चर- 
पू 0- ५॥।, अनुवाद-ई0श्त0हारगो्ट्र-फानर हुपेन् , 

फकिदवई, इकरा ममददीन- शेखनऊ पातह्ट एण्ड प्रेजन्ट-प0- 70, | 

* 'रिज्वी, तैयूपद अतहर अबत-खल्जी कालीन भौरत-पृ0- ।73-।7% 


। 


ट्ु 


बीन के त्ाथ गति को बनाये रखे के जिए सहायक वाद के लय भें 
प्रयुफ्त होता था । जजानयर भें पसावज की उन्‍नाति हुई थी प्राचीन 
तंगीत ॥ शास्त्रीय सँगीता के साथ प्रुमुखता के ताथ प्रयुक्त हीता था । 
तत्य्न्घात ताधारण पुछ्ष और ए्जियों कैघरों में "दील" का प्रयोग 
होने लगा जो परखावज और म्दग का डी उन्‍नतीन रूप हैं पठी स्वरूप 
'चिफतित होता हुआ अंत में अति कौमन संगीत के न्‍निमित्त "तबने * के 
रूप में तामने आया । "तबला" दो छोटैं-छोल के विभाजित करके बनाया 
गया था. जिमभे एक दाहिना और टूकरा बॉँया कहलाता था ।' 

॥8 वी प्ञाब्दी में लखनऊ में प्रत्तिद्ष तबला वादक हर मीहम्मद 
था जो सम्पूर्ण भारत में प्रत्तिद्ध हुआ । हर मुहम्भद लखनऊ में मुह्म्मदी 
के नाम ते प्रसिद्ध हुआ | पह एक बहुत पौग्य तबनाधादक था । * पहले 
तब का कैंदल एक ही घराना था” दिल्नी' घ्टाना" और इ्त्त घराने के 
पुयम तबना सिधार खाँ ये । सिधार छा की तबना वादन जैंली “दिल्ली 
बाज कहनाई ।* . यही से तबलाबादन की कला अवैध आईं। पिधार 
खो के पौन मौटू छा तथा ब्ध्पूा खाँ 3दध के नव्ग वे के आमंत्रण पर गखनऊ 
चने आए और लबनऊ आदर अवध्यातियों के तमद्ा अपनी बला त्मक प्रतिमा 
का प्रद्गीन करना प्रारम्भ कर दिया ।भीक्ष ही यह इन आंध्क प्रुत्तिद्ध ही. 
गए कि इनो. नाभ ते " जखमऊ घंराना" ही स्थापित हो गया । इ्त प्रकार 
" श्रीवात्त, प्रो० हरिषानद्र- राग-परिचय-पृ०- ,।78-80, हे 


प्रीवात्तव, प्री0 हरिषाधन्द्र- राग-परिचप-पृ0- ॥7१, 
5. गोडबोले, मध्क़र गोग़ा- तबणा गास्त्र-पू0- ।॥॥ 
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जेबनऊ घराने की त्थापना मौटू खा और बल्वा थाॉ के द्वारा हुई | 

लोग दिल्‍ली में लखऊ आते तेभप अपने शिषर्पों की भी लजस 
आए । लखनऊ आवरबइनकी रैली पर परखाघन और हृत्य का बहुत एुनाव 
पड़ा मितते उनकी शैली दिल्‍ली ते भिन्न हो गई । इस पराने के प्रुतिद्ष 
तबनावाद्ों में मोटू था, बण्या खाँ, उत्ताद मुहम्मद सौ, पन्ने झा 
और खलीफा आबिद हुसैन सवाधिंऊ उल्मेखनीय माने जाते है । 

उपरोक्त तंगीत फरे उपकरण मात्र तंगीतकारों द्वारा प्रयुक्त 

होने वाले विश तंगीत के उपकरण थे । इन उपकरणों के अतिरिक्त बुछ 
और भी तंगीत के उपक्शण थे जिनका लखनऊ के समाज और तंम्कूति पर 
बहरा उभाव पड़ा । मे उपकरण लखनऊ की तुमाज औरतसंस्कृति ते इतने 
गहरे जुड़े हुए थे कि अगर इन्हें तामाजि और तारकृतिक वाध की की 
दी जाय तो कौई अतियौक्ति नहीं होगी । लखनऊ है प्ित्तीी भी विरोध 
अवसर पर, विवाह या हष्ील्लात के भ्रवत्तर पर इनप्ंगीत के उपकरणी का 
फागता के ताथ प्रयोग किया जाता था। लखनऊ के सम्माज के अत्यन्त लोकप्रिय 


ये उपकर ग छ. प्रगर के ये - 


कल दोल-ताशा, 

४० रोपम्त बोकी, 

ठ, नौबत, 

फ तुरही और करना, 
5, ॒ इंका और बिगल, 


कारक सी काम, मन वार 22 कर कमर करममत अत पथ भाप! वैन पक ताप करो पडा ये. अंक बआक अर पल सपना फेम मे ७» मम किनेन सनी जन 2 पान होता मम नमन कमा बनता समान जननी पेड 2 3 अनमा तकीन- बना अमन ताहाना समा आम मा 20० ऋभा पवन कमाना अलत भर बार कि, 


गरर, अण्टूल हलीम- गु्रता लखनऊ -पृ0- 247, 


भ्की 


&- भग्रैजी हैण्ड ॥ आर्गन बाजावा 


।- दील-ताता ५ 


लखनऊ के लौकप्रिय त्तामा"जिक वाधों में सर्वुप्रमुख "दौल-ताशा” 
है। जिसके हिना कोई भी शुभ- उत्हव नहीं मनाया जाता था, और 
पही प्रथा आज तक उत्तरी भारत में परुचालित ही " दौल-ताशा* भारत 
का दैशीय तंगीत-वाद्य है । 7ग्रेज "दौल-तागे" को इण्डियन टाम-टाम 
कह कर दौल-ताणे हो हँसी उड़ाते थे | एक बार तनू ।896 में ब्रिटेन 
- मैं भारतीय कला एवं तैल्कृति पर एक प्रदशनी लगाई गईं थी जिपमें “दौल - 
तागे " को बहुत ही भद॒दे तरीके ते वहाँ के लोगों के साष्ा प्॒त्तुत क्या 
गधा था, इतमें एक नीग्रो अपने गने में लटके दौल को पागलों की भाँति 
प्िना किसी लय और ताल के अत्भ्पोँ की भाँति पीठ रहा था और उ7ग्रेज 
कह रडे ये कि यही भारत का ताज टाम-टाम है । किन्तु यह अंग्रेजों 
की दुर्मावनापूर्ण आनता थी | वात्तव में दौल-तागा' एक बहुत ही 
कलात्मक वाद्य है, तथा दोल-तागें को बजाना एक व्यवस्थित कला है 
फजितमें आति उत्तम भ्रणी की जय रखी गईं है ।"दील-तागे * के अन्तर्गत 
लखनऊ में ताधारणत: हो और कभी-कभी तीन तथा' वार बढ़े दीन होते 
थे और ठी-तीन तागे वाजे होते थे, इनके अतिरिक्त शक * ज्लॉझ” 


वाला होता था ।* 'झाँशा ईरान ते भारत आया तथा तात्रें-मित्र ते 
7४3 ४902099७9999 99979 5350200209099% 0४४9" % 09% अाआ 
| 9 - हि ॥ >» ; 

वरर, .अब्तुल हलीम- गुजत्ता लखनऊ -पृ0- 2॥7, 
2 व़रर, अब्टुल हनीम- गुजत्ता लखनऊ- पृ0- 28, 
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आया जबाक दोल पुद्ध भारतीय वाघ् है । लखनऊ में यह वाघ दिल्ती 


मे आया | 


किन्तु हिल्नी में भेतल दोल और हॉज्ष का ही प्रचलन 

था।। लक्षनऊ में ही तवप्रथम "दोल" के प्रयोग ते इस कला को एक, नया 

त्वह्प प्राप्त हुआ | पह पुपौग इतना अधिक लक्ग्ऊ में लो काीप हो गया 

कि, कही भी दोल बिना तातों के नी बइजती थी | तावी वाले ही 

लय बनाते थे और दोल लय में उतका तग्थ देति थे ताथाी बजाने की विरेषिता 
पह थी कि, तागे पर चोट इतनी जल्दी-जल्ही पड़े 'छि, ते ए्क ठूगरे से 
मिल न सकें । इसके अतिरिक्त इन लगातार चोटी के उतार-च्राव 

मैं लय और गति. उत्पन्न हो । नवनऊ में हुए बाद्य को बजाने वाले अनेक 

, उल्कृष्ट कलाकार उपत्धित ये कक जिनके तमान दोल-तारशें डजाने वाले 

अन्यत्र टूर्नन थे। लखनऊ में -ताजिये के जुलुत के समय विभिन्‍न देनी के 
कलाकार लखनऊ आकर अपनी“अपनी कबा का प्र॒दशैन हरते ये | यही नहीं 
कभी-कभी इनमें परस्पर प्रतित्पधा भी होती थी । पह ताएें बजाने 

वाले संगीतकार संगीत के द्रत्न में अपना एक विकिट स्थान रखते थे तथा 
गैंगी त में इस तमय तक इनकी कला की एक विशिष्ट स्थान प्राप्त ही चुका. 
था | ये कलाकार दीन-ताएें के एयाग ते गीतों में नवीनता उत्पन्न 

करते थे । अब के अंतिम नवाब ताजिदअली शाह स्वयं मुहररम के कठस्तर पर क्‍ 


ग॒ने में ताशी डालकर ह्जाते थे |” भारत के इत प्राचीन वाघ ने लखनऊ की 


« | 
पर, अब्तुल -हलीम- गु्र्ता लख॑नऊ-पृ0- 2।9, 


2 पर, अब्हुल हलीम- गजहता लाकाऊ-पू0- 220, 
2 बरर, अब्टुल हलीम- गुजल्ता लख्जऊ-पृ0- 220 
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सल्काति में आनन्द और उल्लास का ऐसा रँग भरा हि, ढोल ताशौ 

पूरे उत्घध॑ की शान हन गहँ | लखनऊ मर "ट्रोल" और "हाँश है साथ 
“ताओे के प्रयोग मे दंत कला दी शक नया स्वरूप एुटान किया । ल्ामाजिक 
तथा छ्लौभिक उत्तती में आ० भी दोल-तागे का कलात्मक पुधौण होता 

है | सब्ते बड़ी विवेधता तो यह है प्ि पड हिन्दू तथा मुतन्मान दोनों 
में ही अत्यन्त रृचि के साथ समान छूप ते प्रयैण किया जाता था | जो 


लखनतीः संल्कूंति की हो! देन मानी जा तकती है । 


2 रौोप़ान यौकी ; 


प्बनऊ दा द्वितीय महत्वपूर्ण और लौहप्रिप तामाणिय और 
ताल्कृतिक संगीत वाद्र'रौ॑नचौकवी" था । रीशनचाोकी भी बहुत प्राधीन 
वाद है । पधापि रोशचौकी नामक वाय अपने मल्र रू में भोरतीयड 
किन्तु इसके कुछ विश्ट गुण मुसलमान अने साथ भारत भेंने आए।' 
इहनाई" भारतीय उपदरण है जो “ रौप़्चौकी”" ता महत्वपर्ण अंग है ।* 


रोपमा चौंगी" के सम्बन्ध में माजाला अब्लल हलीमाएर का यह था है कि 


रौशन चौकी का आविष्कार वैह-रहईस - तैमा से किया थी |” पध्यापि 
मारत में रौशनचौकी की भाँति का वाध पहले ते ही प्रवालित धा। 
किन्तु 8 वीं शताब्दी के क्षय में " रोशचौकी" का यो त्वछ्प था तह 


पनजशिचत ही इल्लामी सैल्कृति की ही देन थी । "रोशमचौकी” का संगीत 
: & परेर, अब्टुल हलीम-गुजत्ता तखऊ-पृ0-22॥, 

£ शरर, अब्लन हलीम- गुपत्ता हखंनऊ-पु0- 22॥, 
“४ पर, अब्तुल हलीम- गर्णरता लखनऊ-पृ0- 22।-222%, 


श 
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श्रोताओं को अत्याधिक प्रभावित करता था और उत्तव में अत्यधिक रीचकता 

और उल्लास ज्ञा वातावरण पृटा कर देता था । रोशन चौकी में कम से कम 

दो फनाईवाहक होते थे तथा एक तबलवी' ॥ तबता बजाने वाला॥ होता थंग 

जिसकी कमर में दो छीट-छोटे तबने बंधे हीति थे । तब का प्र॒ुपौण लग और 

गाश वी निरंतरत्ता तो कण्णए रष्मे के लिए पिया जाता था भ एक उह्ना ऋाटक 

वात्तवि5६ तुृर गो व्यवास्थित एसने है हिए हुए देशा थी और दुतरा 

ह्नारबादक ध्वनि है उतार-यद्राह ही पया लो एटशित करता थी, और 

पष्टी' प्रमुख व्यक्ति होता था जो गजनों और ठुम्नरियों आदि को अति 

आकर्णक सुरी में गाया करताथा। “रीगनवचौकी”" भारत का विश्किट शाही 

संगीत वाद्य है, जी धाद ग्राही, उष्च हरा रियो -तथा जीरो के यहाँ 

पहिकेय आसरी पर बजाईं जाती थी । रात्रि गो गन के समय उनके 

महल ते 'तुछ टूर रीक्रनणैगी बजाई जाती थी जो बहुत ही' मर तथा 

आनन्द दापक होतीयी || मुगलकान में भी रोग्चौकी बहुत हो 

मधुर संगीत सन्ज्ञा जाता था ।* समकालीन ऐतिहासिक ग्रंथों भें परतती' 

मुगल शाततों के काल में रोशनवचौकी” के प्रधलम का उल्लेख नहीं मिलता है। 

किन्तु पह निश्चित है कि, तखनऊ में “रीशनचौकी” बजाने वाले दिल्‍ली. 

ते ही आए होगें। रोपनवौकी बजाने की प्रथा हिन्टुरँ मेंगी' प्रुवालित थी 

और वाराएण्ती के अनक मन्दिरों में भी प्रातः काल हे रोशनचौकी ” बजाईँ 
“जाती थीं जी बहुत आनन्टटायक होती थी” लखनऊ में ताज के उुलत 
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के तमप रीशनचौकी बजाने वाले भी अपनी कला का पुद्वान करते थे । 
लखनऊ में विवाह के अतसर पर छज़ाईं जासे ताली "“रोपानचौकी” ठ्ल्हे के 
समीप ही रह करबजाद जाती थी । हिन्दुओं की बारातों भें भी "रोशनचौकी* 


बजाने वाले अपनी कला का पृत्क्न करते थे |! 


भंखनऊ का हतीय महत्वएण॑ त्ामा जिक और राजीय वाध" नौ लत" 
क्रा जो लखनऊ के भंगीत में ही नही वरच् तम्पू्ण भारत के तंगांत में महत्तपूर्ण 
स्थान रखता था । नौबत भारत का प्राचीनतम खाधे है ज़िंसमेश्क नक्‍कारा 
बजाने वाला होता था। जो दो ब़ैं-बघड़े नवंकारों को अपने आगे झुशा कर रखता 
था और टोनो' नवेकारों को एक ताथ टौबी ॥लक्डी' की शक म्ृठदार इण्डी॥ 
ते बजाता था। इन नक्कारोी की ध्वनि काफी ठूर तक गेंजती थी, इसके ताथ 
एक झाँश् बजाने वाला भी रहता था जो नौबत का बजाने में ताथ देता था 
नौबत भारत के अतिरिक्त प्रावीनकाल में इत्लागी' तठेशो में भी प्रधालित था। 
बगताद में अब्वातिया व के मध्य युग में एुत्येक अमीर की ड्योट्री पर 
नौबत बजा करती थी , हर इस पुकार उन अमीरों को सम्मान व आदर 


किया जाताथा । इसके आतिरिक्त बादशाहों , उच्च श्रेणी के अमीरो कै 
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जुलुतों तथा लाव-लाकर के साथ नौबत बहुत ही आवष्यक होता था । 
नौबत अमीरो की उच्च श्रेणी तथा उनके सम्मान का प्रतीक थी ।' 
तल्तनतवान में भी नौबत का इसी प्रुत्पर परपोश होता था।? मुगल काल 

में भी नौज़त का अत्यधिक प्रयोग 'विया जाता था। मुगन सम्जाठ औरंगजेब 
आलमगीर ने हैटराज्ाट पर विजय प्राप्त करके हैदराशठ के समीण जिशत 
पहाड़ी पर नौबत बज़्वाईं थी वह आज भी "“नौज्त पहाड़" कहलाती 
है । मुगन दरबार के दरबारिपोँ तथी ताज्राज्य के अग्रीरी' और सामन्तों" 
को बादशाह की ओरते उनकी उत्कृष्ट सेवाओं के कारण नौबत बज्वाने ता 
अध्तार प्रदान किया जाता था । पह तोड़ा अपनी दुयो'दियो और प्नी 
सवारियाँ भेँ नौबत बज्वाया करते थे |? सल्तनतकाल में भी बादशाह के 
जुलूस के आगे-आगे हाथियों पर नौबत बजाई जाती थी | पुद्दी में विजयी 
पक्ष अपनी विजय तथा' एत्तन्नता को ए्रकठ करने के लिए नौबत को अवय 


बजवाते थे ।* 


नौबतवादकों के लिए एक उच्च स्थान का बुनाव #िया' जाता 
था । अतः अनेक गाही महलों के द्वार के उपर या कौमे में शक नौबत 
घरा बनवा ठिया जाता था । इसी एथा के अनुरूप चेखनऊ मेंभी अमीरों 
के निवास में पवापि क्रोई स्थायी नौबतध्श तोनमही होता था 'किन्‍्तुं जब 


इन अमीरों के यहा कौईँ उत्सत था लिवाह अआपदि का गर्षम होता था 
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तो उतके दरवाजे पर शक अत्यापी नौबतधर बनवा दिया जाता था , 
लम्धी-लम्बी बल्लियों को सुठृठता से गाड़ कर उन्हे लाल-लाल वर्त्त्र तथी फुल 
और पत्तियों आदि बे. अलंकृत करके शक बहुत ही ऊँचा नौबतघ्क बनवा 
दिया जाता था | नौबत्वाटक इती स्थान पर बैठ कर रूक-छक कर दिन भर 
नौबत बजाया करते थे | जब बारात पा ताजिय का जुलुत चलता था तो उतती 
पुकार के अत्थायी नौबतघर जो तझतीं पर बनाए जाते थे, कहारो के कन्धों 
पर रख कर. तब आगे आगे चलते ये और राश्ति मर नौबत बजती रहती 
थी । यही नौबत कालान्तर में तबनऊ मे तमप-विभाजन के कार्य में पुयुक्त 
होने लगी।' 


नौबतवादक भी लख्तऊ में बहुत उच्च भ्रेणी के थे. और लगभग 
पुत्येक स्थानों पर लककऊ ते ही' नौबतवादक नौबत बजाने के लिए बुलाए 
जाते थे इतके अतिरिक्त अन्य देती ते भी नौबत बजाने में रूचि रखने वाते 
लोग पहाँ आकर यहाँ के उत्तादीं ते तीखा करते ये । लबनऊ के संगीत 
केन्द्रों ने जल वत्तुओंँ और जिन घुनोँ को चुन करके तमाज में पुचलित 
कर दिया था वही धुन और वस्तुएं नवकारखानों में तुनी जामे लगी । 
पधपि नौबतवादन का प्राचीन स्वस्प अपने मूल रूप में  पुवलित रहा 
किन्तु किट भी नवीन धुनौ' का भी प्रयोग किया जाने लगा ।7 अमीर 
झ्लरी ने अपनी रचनाओं मे 3पने काल की जित नौबत वाद की कला का 
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चित्र पुल्तुत किया है ।! लगभंग वही व्वरूप ।8 वीं वतताब्दी तक: 
पुचालित रहा और उतमें बहुत कम अन्तर आया । परन्तु वहनाईं से जौ 
धुं और गीत बजाते ये, उन पर लखनऊ की तंगीत का भी' महत्वपूर्ण प्रभाव 


प्ठा । 


छ 


५- तुरही और करना ; 


लख॑नउ' का बाधा महत्वपूणँ तामाजिक और राजकीय तथा 

सैनिक वाघ तुरही और करना था, जो भारत का अति प्राचीन देशी वाद 
था जिले पुद्ध॒ के तमय सेनाओं के ताथ प्र॒धोग में लाया जाता था । “तुरही” 
की तंरचना ते ज्ञात होता है कि, यह भी भारत में टीघैकाल ते प्रचलित 
रहा किन्तु “करना” पिशेश्तिः ईरानी वाघ है ।” करना" की ध्वनि 
कुछ शैता' वातावरण उत्पन्न करती है, जिससे युद्ध में उत्तेजना आ जाती थी। 
* तुरही* और * करना” दौनो हीठापोँ का लख॑नऊ के जुलुसों में परमुखता 
के ताथ पुयोग किया जाता था । किन्तु त्थायी वाद्य के छप में प्रधलित 
नहीं था अपितु तैन्य तुकड़ियाँ के साथ " तुरही” या " करना” बजाने 
वाले लोग चला करे यें, जो रूक-रूक कर थौड़ी-थौड़ी देर में अपना वाद 
“तुरही” और *करना” बजा कर अपनी उपस्थित्ति का मान करते थे। 7 
इन दोनों तंगीत वार्धों के ताथ हिन्दुओं का अति प्रावीन वाद "नर तिंहा” 
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भी बजता था जो कभी-कभी हिन्दुओं के धार्मिक जुतृतों के साथ बजता था। 


लखनऊ मैं यह वाय भी दिल्‍ली ते ही आया थी. । 


- बिगुल और हवा : 


आया ध अ+ १०००० वेकॉक पाक माफ, पक ऑफ कान कमा बी) महक केक 


लखनऊ में पॉक्चा महत्वपूर्ण बाघ * बिगुल” और "डका” थी | 
वाल्तव में यह प्रावीन तथा आधुनिक वा्ाँ का तम्मिमणी हो। डँके का तात्पप 
वह नककारे ते है जो पहले विजैता तेना के ताथ रहा करता थी और बजाया द 
जाता था । तल्तनतकवाल में दिल्‍ली के तुल्तान जब 'धिजपी हीकर तैना 
तहित राज्थानी में रेवग करते ये तो नकक्‍कारे बजाते हुए प्रवेश करते 
थे ।? नकक्‍कारे का इसी प्रकार का प्रयोग मुगल काल में भी प्रचलित थी। 
” बिगुल” अंग्रेज़ी तेना का वह वाघ हैं, जितके द्वारा तेना को आवश्यकता» 
नुतार उनके कार्यों की आज्ञा टी जाती थी | अतः ॥8 वीं शताब्दी 
में पाषचात्य सैल्कृति के परभाव के कारण डके के ताथ बिगुल को मिलाकर 
एक नया जोड़ा बना आलिया गया ।” जौ आधुनिक काल में विवाह तथा 
बारातों के ताथ दिख्क॑ देता है। 


6- भगरजी बैण्ड ॥आर्गनबाजा॥ « 
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जहाँ तक "जी वैण्ड" का प्रश्न है, यह पूर्ण लय ते विदेशी 
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कार्य निम्न वर्ग की * मेहतर* नामक जाति करती थी ।' संभवत 
इसका कारण यह थो कि प्रारम्भ में 'हिस्दू तथा मुतलमान दौनो ही वर्ग 
के लोग इईताइयो ते छूणी करते थे। अगर कोई हैताई उनके बर्तनों को 
हूं लेता था तो वह उते अआद्ध तम्ाते थे । ऐता मेंटमाव इताइपाँ और 
हिन्टू तथा मुल्लिमोँ के मध्य व्याप्त थी। चूँकि इत अंग्रेजी बैण्ड कौ 
तीखे के जिए अंग्रेजों के तम्पक में आना पड़ता और मुँह ते लगा कर 
तीखा पड़ता इसलिएहिन्टू तथा मुत्ततमान दौनी ही अंग्रेजी दैण्ड 
तीखने कै प्रत्ति उदातीन रहे । शेती परि्यिति में हिन्दू तमाजके मिम्न 
वर्ग ने इत अंग्रेजी बैग्ड को त्तीखा । हिन्दू तमाज का पह निम्न वर्ग तंगीत _ 
में फोईं रूधि नही रखता था, और प्रारम्भ में इसने पाउचात्य ध्रुनों 
की ही अपनाया किन्तु जब मेहतरों ते अग्रैजी बैण्ड को बजाना भली- 
भाँति तीख लिया तो उन्होंमेँ भारतीय घुनों को भी अपनाना प्रारम्म 
कर दिया ।  कैवल इन अग्रैजी हैण्ड के बजाने वालों के पाशचा तय आधार 
पर ही भारतीय धुनौँ का प्रपौण किया | इन्होंने पराश्चात्यवादन 
का भारतीयकरण करने का प्रयोग नहीं किया । जिन गजलों और ठुमरियाँ 
को रीशनचौकी बजाने वाले वहनाईं द्वारा प्रस्तुत करते ये उन्ही को 3ग्रैजी 
बैग्ड के बजाने वाले अपने वाध यंत्रों के द्वारा प्ुल्तुत करते थे | किन्तु 


कालान्तर में जब 3गैजी डैण्ड को तमाज के अन्य वर्गों के भी अपनाना 


१० थक: सी ऑ आ आमने गुक आम भ्ात १००० साधा आए सा शक पदक साथ आधा साय धरा 2७ आय सका वध आध+ जता भक) पॉि- बाधक सवा आफ भा साथ; कब साथ पाक० 00 ध बराक ७० 0७२. सौर. अर. बह फ#>' पढ़ा कक आम फारन जहर 20७ समर पैक पेकम कंफ+ पक सोम कक, % 


+ शर, अब्दुल हलीम- गुंजल्ता लखनऊ -पृ0- 226, 
& जशरर, . अब्दुल हलीम- गुजर्ता लम्मऊ- पृ0 227, 
2 श्वर, अब्दुल हलीम- गुजप्ता लबनऊ- पृ0« 227, 
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प्रारम्भ किया तो इन पाश्चात्य धनी का भी भारतीयकरण होना 
प्रारम्भ ही गया और इन 9मग्रैजी वाघ यंत्री के माध्यम ते शुद्र भारतीय 
धुनो का पुल्तुतीकरण होने लगा । इतका एक और महत्वपूर्ण परभाव समाज 
पर यह पड़ा 'कि इन अग्रेजी वाय-पंत्रों को निम्न वर्ग द्वारा अपनाने मे 
समाज के सर्वाध्कि शीधित और दलित वर्ण के त्तर में भी वृद्धि होने 
नंगी और पह निम्न वर्ग के 3ग्रेजी वाप-वादक लबनवी समाज तथा 
तालकूतिक जीवन के अभिन्‍न अंग बन गए । क्योंकि अब इस वर्ग के 
द्वारा त॑था/लित बैण्ड लगभग तभी उत्सवोँ विवाह और अन्य हर्षील्लास 
के अवत्तरों पर बुलाश जाने जगे । लगभग यही स्थिति आज तक चली आ 
रही है जो लखनवी लंत्कृति की ही देन मानी जा सकती है। 


जहाँ तक अवध्य के तंगीतकारों का प्रश्न है, इत लन्दर्भ॑ में 

'मिजा रजब अली बैग तरूर ने लिखे है कि " कलारदत कव्वाल बेमिताल, 
छज्जू, खो, गुलाम रक्ृून सबकी तंगीत में कमाल उतूल, तूरी की मुँहजोरी 
की धूम है, पट्टे का आविष्कार हुआ सबको मालम है। बख्या और 
मालारी ने तबला शैता बजाया कि पखादज झहमाया । जैता' कि रजब 
अली बैग तहर को कथन ते स्पष्ट है कि, लख्कऊ में उच्च मैगी के कलाकार 
स॑ंगी तकार उपस्थित जो दरबार में आज्रय पाते ये । शक अन्य तँगीतकार 

. मीर मोहम्मद पनाह ये जो अध में बहुत लोकप्रुय थे । मीर माहम्मद 


पनाह ने अवष्ट के परुर्यधात गापक और तंगीतकार निराजउदटीन जो को ध्रपट 
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र* हहर, भिजा रजब अली बेग- फ्ताना-ए- आजाएब- पृ०- १, 
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की जीक्षा दी थी । नवाबी कान के शेतिहाँ्कि ग्रंथी ते ज्ञात होता 

है हि ।8 वीं गताब्दी के अवध में आनन्द बख; शुजात, जा, मोहम्मद 

खाँ, देवी दात, जीवन खान, मुताहिब खान, हत्तू खो और मीर जाहिक्ष 
आदि कुशन कलाकार ये ।7 अन्य कलाकारों में यबार खाँ, जाफर खाँ, 

हैदरी ब्रा, और बातित बॉ थे जो पिया खान हुसैन के वंशज थे । 

राम्पुर के वजीर बॉ, मुहम्मद अली खाँ, बातित खाँ, नियामत उल्ला रॉ 

भी संगीत के प्रतिद्र विद्वान प॑ 'जिन्होनें अपनी कला के उच्च प्रुदगन 

ते तंगीत को तम्ृद्व किया । न्यामत उल्ला खाँ. ग्यारह वर्ध तक मटियाबुर्ज 
में नवाब वा'ज्दि अली' के साथ रहे तत्पायातु लगभग तीन वर्ण तक नेपाल के शाही 


दरबार भे रहे ।” 


।8 वीं शाब्दी के अवध बें संगीत की एक महत्वपूर्ण विज्लेभता 
पह थी कि , फैजाबाद और लककऊ मेँ ज्ञास्त्रीय संगीत और भारतीय संगीत 
का अयधि्कि विकास हुआ । इसके अतिरिक्त लखनऊ की तौत्कृति भिन्न-भिन्न . 
तेल्कृतियो' के विकास का कैन्ट्र बन गईं | विभिन्‍न प्रुवार की तंगीत की 
धुनैं. समन्वित होकर एक नवीन स्वरुप के ताथ पिकातित होने लगी । 
इस समन्वय की प्रक़िया में हिन्टू तथा मुतलमानोँं, तभी कलाकारों ने परत्पर 
सौहार्ट और आपती तालमेल ते अपना महत्वपूर्ण तहयौग प्रदान किया और 
संगीत की कला के एक विवेध्न दिशा पुदान की जौ जाति धर्म के बंधन ले 
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उमर, डॉ0 मोहम्मद- ।8 वी सदी में हिन्टुँतानी मआतिरात- 
पृ0- 575 क्‍ 

2 उमर, डाॉ0 मोहम्मद “ ।8 वीं बंदी में 'हिन्दुत्तानी मआ'तिरात, 
मीर का अहद- पू0- 57५, 

3« हर, अब्दुल हलीम- गुजल्ता लखनऊ" पृ0- 2॥3 


उग्र उठ कर इंतान को इत्तान के प्रति प्रैम का सन्‍्धेश देती है । 


इक “तक पाक बरथ अदा 


नृत्य तथा सँगीत का परस्पर  अटुट सम्बन्ध है, क्योंकि तंगीत 
का' तात्यय॑गायन, बादन, नृत्य तीनों से है। नृत्प सैगोत का ही अभिन्‍न 
अँग है. जितका तंगौत ते भिन्‍न क्षाई आर्तित्व नहीं है ।! पंगीत के 
ता4 नृत्य भी लोगों के मनोरैजन का एक महत्वपूर्ण ताध्न है । प्रत्येक 
उत्सव, विवाह या अन्य त्ामाणिक और ताह्कुतिक ९₹। तिरिवार्जो' मं 
नृत्य का आपोजन अतवय होता था, यही कारण है कि अधध में हुआ | 
क्यौकि सैगीत और नृत्य अतथ की तमाज और सौकृति के अमिन्‍न अंग चने । 


तगीत की भाँति नृत्य के भी प्रारम्भिक केन्द्र वाराण्सी, 

अपीध्या तथा मथुरा ही थे ।* क्योंकि प्रारम्भ में भारत में नृत्य 
का पालन-पीष्ण तदैव धर्म के अन्तर्गत रहा, अतः इस नृत्य कला के विशेष 
ब्राहमम्मण ही रहे तथा इसका विकात वाराण्ती के हिन्दू कत्थक तथा 
ढुज और मथुरा के रहस्पधारी नर्तती मे किया । अयोध्या और वाराण्ती 
के ब्रा हम्मण जो कत्थक कहलाए »ईत नृत्य कला में अत्यन्त निपुण ये । 
मथुरा! और ड्रज राग़ब्वीला के लिए प्र॒त्तिद्ध थे अतः इन स्थानों के ड्राहम्मण 

'पज़िन्होनें श्रीकृष्ण के जीवन चरित्र को एक नाटक के छूप में प्र॒त्तुत करने में 
दक्षता प्राप्त कर लीथी , वे रहत्यधारी के नाम तें प्र॒त्िद्ध हो गए ।7 
(. जाहनी, डॉ0 पी0आर०-आधुनिक मारतीय हंस्कृति-पू०- 5... 
2 उमर, डॉ0 मोहम्मद ॥8 वीं तदी मेँ हिन्दुस्तानी मआतिरात . 


मीर का अहद, पृ0- 570, 
** क्‍किंदवई , इकरामदटीन- नबनऊ पात्ठ एण्ड ऐजेन्ट-पु0- 70, 


श्छे 
है 
(5 


कालान्तर मे नृत्य कला दी भागों में विभाजित हो गईं प्रथम पुल्ध नर्तक 
और द्वितीय स्त्री नतैकियाँ । पुथम ब्रैणी के नतैकों का मुख्य उद्देश्य 
कलाल्मक रुप ते तथा लप बद्गता के ताथ नृत्य करना और द्वितीय श्रैणी की 
नर्तकियों का मुछ्य उद्दैग॒य कौमलता और प्रेम पूर्ण हाव-भाठ प्रदर्शित हौता 
था । द द 

मभारत: मे: मध्यवाल, म-दरबारी ने नृत्य का आयोजन होता 
था. परवती' मुगल ग़ातक मुहम्मदशाह भी नृत्य प्रेमी ये फिन्तु दिल्‍ली के 
पक्तनके पत्रचात वहाँ के कलाकार दूसरे त्थौनों पर जाने लगे और अवष्ट के 
नवाबी की नुत्प कला के पुति ब्रहरी अनुद्दाम और रुत्लान के कारण 
विभिन्‍न देलोँ के कलाकार अदघ में आने लगे । नवाब शुण्ाउदौला के दरबार 
में पु८्ण और महिता दोनो हीपुकार के नृत्य कलाकार थे । नवाब शुज़ाउदौ ला 
के दरबार में तुन्दर युवातियाँ भी थी जो नृत्य की तभी कलाओं में प्रशिक्षित 
थी । नवाब घुज़ाउदौलल के दरबार में वाराणती के तथी अपोध्या के 
निपुणण कल्थक भी स्थोन पा गए ये ।. इत विभिन्‍न कैंनों तैआए हुए 
कलाकार विभिन्‍न नुत्य शैलियों को भी अपने ताथ ते आए इनविभ॑न्न 
नुत्य शैलियों का अवध क्षी परम्परागत नृत्य शैली के ताथ जब तम्पर्द 
हुआ तो अवष्य की नृत्य शैली .और भी आकर्षक होकर विकातित होने जगी। 


'किदवई , इकरामउठद॒दीन - लब्बनऊ पार्ट एण्ड प्रेजेन्ट-पू0- 70, 


कतील, मिजा' मोहम्मठ हतन- हफुत तमाशा-पृ0-7१-80 अनुवाद- 
'डॉ0 मो0 उमर। लबनऊ पात्ट एण्ड प्रेजेन्ट-पू0-70, 


. *« कर, अब्टुल हलीम- गुजल्ता लब॑नऊ-पृ0- ॥88, 
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जहाँ तक पुरुष नर्तैकौं का प्रुशन है, पुरुण नतैकों के अवध 
में दो तम्ृह थे - एक हिन्दू कत्यक . और रहस्यधारी' | तथा टूपरै 
मुतलमान काशमीरी भाण्डा किन्तु वात्तविक नर्तक कत्यंक ही थे ।* 
कत्थक नर्तक पणाथै॑ नर्तक है और काउप्ीरी भाण्ड अपने कार्यकुर्मों 
को जीव॑तता प्रदान करने के लिए प्रायः एक ल्डके को पुत्तुत करते ये 
जो स्त्रियों की भौति लम्बे बाल रखता था और ऐसे हावभाव प्रदर्शित 
करता था जितते दर्क अत्यन्त आनन्द का अनुभव करते थे । लखनऊ में हिन्दू 
कत्थंक नर्त॑क तदैव लोकप्रिय रहे । कत्थक शैली मौरत की अति प्राचीन रैली 
कं जा द 


उत्तर मारत में कत्थंक की दो शैलियों प्रचलित थी - 
जयपुर शैनी और लखनऊ वैनी- जयपुर शैली राजपूत राजाओं के प्रश्नय का 
परिणाम थी जो कह्ुंयक नृत्य का प्राचीन धार्मिक स्वरूप बनाए रखना चाहति 
- थे। लखनऊ वैती . स्पष्ट एप ते उन दिनाँ में उमरी जब अवध्य के अंतिम 
नवाब वाज्दि अली शाह अवध के गातक बने । पयपि नवाब वाज्द अली 
शाह के शातन काल में कत्यक काल में कत्यक शैली अत्यधिक लोकप्रिय हो 
गईं किन्तु एक महत्वपूण॑ परवितन पहहुआ कि नवाब वाजिद अली स्‍झौह 


के शात्तन काल में कत्यक शैली में पुल्तुत की जाने वाली विधंय- वस्तु , णो 
गे 5 0202 202%7 7८ 300 ४0 22220: 5१5 टू 4७७८२ ४ ४८55 ४ २२२४०६७४४४७७: ०४ 

. कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन- हफूत तमात्रा-पृ0- 79, 
* उमर, डॉ0 मोहम्म्द - ।8वीं तदी में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर का 
अहठ, पू0- 57५, 
श्र, अब्दुल हलीम- लखनऊ : द लाल्ट फेस आफ श्नओ रिपेटल कल्चर, 
पू0- ॥५।, अनुवाद-ईएश्स0हाँरकौर्ट , फा किर हुसैन, 
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पौराणिक क्याओं पर आधारित थी, की नत्यता तो बनी रही, किन्तु 
उत्तरी पृष्छभुर्मि फारती हो गईं । स्वय॑ नवाब वाजित अली शाह ने 
संगीत वी. नवीन कृतियाँ लाकर कत्थक के विकात का प्रयत्न किया । विद्वानों 
फेा मत हैं कि, कत्यक नृत्य और तंगीत दीनों में ठुमरी को नवाब वाट 


अली शाह ने ही पुचलित क्रिया था।' 


कुत्थक नृत्य की कई विेष्ताश हैं - एक तो इतकी पैली 
अत्पन्त तरल और पिन्ताकर्षक है, साथ ही यह क्लिष्ट नही है । पुत्ताधन 
तामेग्री का उपयोग भी तुरुविषूर्ण होता है और इसके पलिए कोई निश्चित 
तथा कठोर औपया'रिकताएँ नही हैं । इसी लिए नृत्य नाटक या किती 
शक कलाकार द्वारा पुस्तुत किए जाने वाले नृत्य में कत्थंक मल कला के तत्व. 
बने हैं ।* 

नवाब शुजाउदौला के काल में ॥ तन ।7 56 है - सतत ।775 ई0॥ 
कत्यक नृत्य वैल्ी के विशेद्ता झ्ी महाराज वे । जी महाराज ने अपनी 
उत्कृष्ट नृत्य कला कै कारण नवाब शुणाउद्दौला के काल जै जैकर नवाब 
आतपउद्धौ ला के शासनकाल तक ॥ तत्त ।756ई0- तथ् ।797 #0॥ अत्यषध्क्षि 


पुर्तिद्वधि पाई इसके अतिरिष्त पुतिद नतंक हलाल जी प्रकाश जी 


चौपड्ग, पुरी, दात-भारत का सामाजिक, ताककृतिक और आर्थिक 

हतिहात-पृ0- 5835, ५ 

& चौपड़ा, पुरी, ठात- सारत का तामाजिक , सांस्कृतिक और आर्थिक 
इतिहात- पृ0- 38%, ह 

3« -किदवईं इकराम्उद॒दीन-लककऊ ४ पात्ट एण्ड ऐ्रेजेन्ट-पृ0- 72, 


20.4. 


और ट्यानल जीथे जो नवाब तआदत अनी खा, गाजीउददीन हैदर 

तथो' नवाब नातिरूदटीन हैदर के काल तक ॥ सतन्च॒।798 ई0- सब ॥8570ी 
. लखनऊ में रहे और अपनी बला का पुदर्शन करते रहे ||. मुहम्मद अलीशाह 
के काल ते लेकर अदध्य के अंतिम नवाब वाजिद अली शाह के शातनकाल 
तक ॥ तन ॥857 हई0- तन 856 हँ0॥ प्रकाश जी के दो पुत्र ठुर्गाँ प्रताद 
तथा' ठाकुर प्रताद अत्यन्त लोकप्रिय रहे ।" यह कहा जाता है वीक, टुगा! . 
पुछाद मे नवाब वाजिद अली शौह को नृत्य की पिक्षा दी थी । इसके 
अतिरिषतः दुर्गा प्रताद के दी पुत्र कालिका और बिन्दादीन भी अत्यन्त 
लोकप्रिय कलाकार थे। कालिका और बिन्दादीन न केवल उच्च में ही दरन्‌ 
भारत के विभिन्‍न क्ेत्रों में भी व्यापक रूप ते लौकाप्रियता प्राप्त की ॥7 
शिन्दादीन की द लोकप्रियता का इती ते प्रता चलताहै कि, ततहत्तर वर्ष 
के होते हुए भी लोग उतकी नृत्य कला को अत्यन्त उत्ताह और रूचि ते 
देखो थे । बिन्दादीन का लप और गति पर नृत्य करना तृत्प के तोड़े और 
टुकड़े रूप ते दिखाना, पु बजाने की कला का उत्कृष्ट पुदर्शन आदि में 
पबिन्टाटीन अति कुशल थे | बिन्दाटीन एक ही वल्तु को अमक भावों, प्रकारों 
की मलता तथा तकैता' में अस्लि्पक्त करता था । बिन्दादीन के तम्बन्ध में 
पह प्रुतिद्ष है कि, उतके पैर ध्हती पर इसको मलता ते पड़ते थे कि, जब 


कभी वह तलवार की बाड़ पर नृत्य करता थी तो उतके तलुओ में तमिक भी 


खाक कम) भ्रोक: अलाए भा भ्रत सह ७+ भॉि। वीक श्राक का श्रका गाकम भक- ऑडक १०७ कापोक आक ७७० 'रक शा आक० अाक ८ कक ब्रभक आए पका १29 पढक बा 4७७ आधक+ आप भ्ाक (कक सपक७ ा७७ साह+ आधा तार विलाए पका8 पका कैब 2७७ सा कक आहका स्थका भ्ाक कक १० भाक श्रोका 


'किदवई, हकरामउट्दी न-लखनऊ : पात्ट शण्ड प्रेजेक्ट -पू0- 72, 


'कशर । | 


'क्टिवई, इकरा मउद्‌दी न; लब॑नऊ : पात्ट रण्ड परेजेल्ट-पू0- 7२०75 
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खरोंच तक नहीं आती थी ।! ऐसे उच्च स्तर के कलाकार #धध में 
ये। द 


पुस्थ नत॑काोँ की द्वितीय तमुह भाण्ड था। भाण्ड पुरुषों वा 
द्वितीय जैणी का नृत्य है ज्तिमें कोईं तुन्दर बालक आकर्षक दंग ते द 
अपने वालों को सवार हुए तथा घौटियाँ हे युक्त स्त्रियो-चित वस्त्र 
धारण कर गाते हुए नृत्य करता थी तथी उतके ताथ लघब् तंगत की. 
जाती थी | इत नृत्य में तंगीत चपलता, अभिनय और हास्पपू्णँ गायन- 
वादन के ताथ अभिनीत की जाती थी । विभिन्‍न पुकार के वाय-यंत्राँ 
के ताथ वहाँ शक दर्तन्नन भाग्ड रहते थे जौ बालक के नृत्य और गायन 
की प्रा कर उसका उत्ताह वर्दन करते थे | वह उत्तेजित होकर ताली 
बजाते थे और नतंक अपनी भाव भ॑णिमा ते लोगों का मनोरंजन करता था 
जब बालक कुछ समय तक अपनी गति को बजाश रखता था, और जब 
वह थक जाता था तो वे लोग आकर बड़ी चालाकी ते उतके हात्यपृर्ण 
भाव-भँगिमाओं की नकल करते थे | लखनऊ में इन भाण्डों की दो मैंण्धिं 
थीं - एक तो कापधीरी भाण्ड, ज्लिकी जन्म त्थली, काउप्तीर है | 
दितीय ,वह स्थानीय लोग ये जो दूतरे व्यवतायों के के किन्तु अपनी 


व्यक्तिगत रूचि के कारण इत कला को अपनाए हुए ये ।* 


लखनऊ मे छोटे लडृुकों का भी नृत्य की भे प्रथा प्रचलित थी । 
. मिजाँ कतील ने यह लिखा है कि, धनी लोगों की महफिलों ते अतिरिक्त 


याद बएकन मादक सा बैक तक बाय सोहे। भाका ग्राहक साक वश पड मोगफ भरक साथ साफ सका भरा प्राक आफ व बहा सका कक केक सम आयात अदेक भक्त सके भका महक पक जा सॉल' पाक अान आफ भरा आओ आक प्राक धाइा बकत 2०कः तभण ऑक आजा ऑफ ऑफ कस कमर ऑंध। 


 * शरर, अब्दुल हलीम- गुजत्ता लखनऊ -पृ0- १0, 
. & (शहर, अब्टुल हलीम- गुजह्ता लबनऊ-[0- ॥9।, 


अन्य लोगों का यह कार्य है कक, कुछ लोग एक स्थान पर एकप्रित हो जाते 
थे और उन ल्डुकों को नृत्य करमे को कहते ये । नृत्य वी समाप्ति पर दर्शक, 
अपनी-अपनी तामष्यानुसार रूपया पैता देता था । पधपि मृतलमानों का तम्य 
वर्ग तो इस प्रकार की महफिलों में भोग नहीं लेता था किन्तु निम्न वर्ग 

के मुतलमान ब्डी तंज्या में भाग लेते थे । इन लड़कों का नृत्य इतना अध्कि 
लोकप्रिय था ककि एक बार सेयाओं का नृत्य लोग नही ठेखी थे किन्तु ल्डूृकौं 
का नृत्य लौग अवश्य देखने जाते थे ।! उ्त व मैलौ-ढेलों में तथा' अन्य 
महफिलों में भी इत लड़को के नृत्य का प्रबन्ध होता था । अआध के प्रब्यात 
शायर सआदत पार खाँ रंगीन ने लिखा है कि जब वह इलाहाबाठ में रहते 
ये और एक दरणह में गए तो द एक लडुका नृत्य कररहा था और 

मुशहफी की यह पंक्तियाँ . कह रहा था- । 


* गुल खा मुए ये, जिनके लिए 'जिल्म जार पर 


दो फूल भी न लाए वह मजार पर ।।" * 


अभिनव और हात्पपूर्ण गीतों के ताथ नृत्य भौरत की 
पुए्चीन कलाह और राजा घितुमाजीत के दरबार में अपने चरमौत्क्े पर पहुँच 
गया था । उन दिनों गंभीर नाठकों का एक विधान था जो निश्चित रुप ते 
तुधारात्मक और ताहकृतिक. अभिनय था। 'मुगलकाल के पूर्ण मुल्लिम राज्य 


में अभिनेखों' में उस तरह के भाण्ड नृत्य या कलाकादेा के नाममात्र भी 


पाकर पक भकाक जाय 4ततन माय ध्या७ सम आफ दि कक चादक अमम आय महक बाका साइक पाक बराक काका अंक भरा “कान शक कक “यह पाक पा+ बाय) जया (माक भाका था ७० सा आयाम पंकान पका पा» पाक नाक प्याक जोक चाएण आज साख भइक आय ग्रक साय डा आधक "मम कीफे. 


।« कतील, मिजा” मोहम्मठ हतन- हफूत तमाशी पृ0- 79-80, 
उर्दू अनुवाद डॉ0 भीहम्मद उमर, 


४» रंगीन, तआदत पार खॉ- मजलित-ए-रंगीन-पू0- ५7, 


उदाहरण नही मिलते । तंमवत इसका शक कारण यह हो सकता है कि, 
उत्त काल के अभिनिशों में इत कला को तुष्छ समझ कर उल्लिखित नहीं किया 
गया । किन्तु मुगल काल में भाण्ड -नृत्य निश्चित रुप ते लोक प्रिय हो 
चुकी थी । मुगल तम्राठ औरंगजेब के पश्चात भी; इस कला के आरत्तित्व का 
परिचय मिलता है । मुगल तम्राट मुहम्मदशाह के शौततनकाल में भाण्ड अत्यन्त 
लोकप्रिय हो गए ये । मुहम्मदप्माह के शाप्तनकाल का एक प्रुत्तिद्व माण्ड 
“केला” था । यह भी अवध राज्य स्थापित होने के पचात अवध मेँ 
आ गया और भ्यार लोकप्रियता प्राप्त की । लखऊ में बरेली तथा 
मुरादाबाद ते भी ठुछ भाण्ड आए और तखनऊ में ही रह कर अपनी कला 
का प्रुद्ग्नोन करते ये । ये भाण्ड भिन्न-भिन्न अवत्तरी पर बुजाये जाते थे । 
पद भाण्ड . जिसके पहाँ जाकर नृत्य करते वहाँ उत्तरी नकल अवश्य करते थे 
और इतनी कला और कुशनता ते उन अमीरो पर कटाक्ष करके उनकी ब्रुटियाँ 
फी और उनका ध्यान आकशित करते ये कि वे बंटी न लग कर प्रिय बन 
जाती थी । इसी प्रुवार नकल करने में जित्की नकल करते उतरा शेता 
वास्तविक चरित्र-चित्रण-करते कि, लोग आजचर्य चकित रह जाते । नवाब 
ना तमिल्‍्ट्दीन हैदर के काल में शक और करेला भाण्ड था । इसके बाद के 
समय में सज्जन, कंपूम, रजबी' , नौशाह और बीबीकटर, फजल हुतैन, खिलौना 


और बादशाह पतन्द अत्यन्त प्रत्तिद्ध हुए । 


उाक 440० भा कहा अमर करा ऑफ आक+ बाड़ १३७ सन भा» पाक, बडे पर जदंन जा भा पाढा यहा पा ब्फक गाए बाका चुकमा भोजन शाम #रावा. समा बेइका कारक: कीमत पाक कु जाम पुन या». सदी पीला यम सादर हमा५ गाउन आफ. का पाक आन प्रव०' गदाल शोक समन कर ऋए- धार बला 


| 
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पधपि अवध मेँ पुरुष नर्त॑कों ने काफी नोक प्रियता प्राप्त की 
किन्तु अधर्ध में समाज पर सवा"ध्क्रि महत्वपूर्ण प्रभाव डी मनियो ध्ढ़ा 
पड्टा। । प्रारम्भ ते ही तभी कल्बों, प्रो, और प्रान्तों में विवाह आदि 
परुत्त आतरों पर गाने वाली मिरा तिरमें" और जोगिने उपस्थित थी । 
कालानुतर में इत्ती प्रणार की एक जाते डोमनियों ने ॥8 वीं शताब्दी में 
अत्याध्फक लोकप्रियता प्राप्त की । इसे डोमनियो ने पुछुष भाण्डो तथो 
गायक्षों की भाँति तबला, त्तारंगी और दरबारी तंगीत की अपनाया तथा 
: पुरुषों ते प्रशिक्षण प्राप्त किया । इन डोमनियो ने गायन, नृत्य तथा भाण्डों 
की भाँति स्त्रियाोँ डी सभाओं में अपनी कला का प्रुट्क करना प्रारम्भ 
कर दिया और विवाह वी समत्त रस्मोँ का एक अंग बन गईं । इन 
डोमनियाोँ ने ध्मी परिवारों री गजेगमों को ऐसा मोहित कर लिया 
कि, कौ महल और इयोढ्ी ऐसी नही बची जो डोमनिपो के कार्य 
मे अछृता रहा हो । द इम डोमनियों के नृत्य. और गायन में.. इतना 
आकधंण था, कि पुरुष लौग भी ब्डी फेचि के साथ इन डोमनियो की 
कला का प्रदर्शन देखने की अत्यन्त उत्सुक रहते थे ।*ै पहां यह विदेष्न 
उल्लेखनीय है कि मुस्लिम तमाज मेँ प्रतिबन्ध के बावजूद निम्न जाति द 
प्त्रियाँ नृत्य करती थी । लखनऊ की एक प्रुत्तिद नृत्यांगना “गौहर* 
ने अवध के बाहर कलकत्ते तर्बी परुशा प्राप्त की । अन्य नर्तकियाँ में जोहरा 


मुशतरी, तायरा और जद॒दंनबाईं यी जो न केवल नृत्य करती थी, वरन 


सान्‍८ अर आए का बाड़ या०- फरयाल बन ओोड कक का सबक या” कक ध्यक व्याक पे पी बकान आओ, यहा पालक आया सम आफ जका' जमा मानो” #00 या भ्हाश +९७- ००३» 0. सं 2: अर साथ आफ काका वहा गा ४3 240 ६७७, अोचन 4 समा साफ कक इरा चाहा सा काका भभ लक, 


& लक्डी के बॉस दी वल्तएँ बजाने वाली एक निम्न *ैंगी वी जाति- 
गजरेता लखनऊ-पु0- ।॥7५, 


2« गाने ब्जाने वाली औरतें जो वराम. अअसरो पर गाती थी किन्त वेषपा 
नही होती थी- गजत्ता लखनऊ -पु0-।१५ 
3. शरर, अब्दुल हलीम-गुजल्ता लखनऊ -पृ0- ॥१6 


गायन में भी निपुण थी । इनमे ते जद॒दनबाई ने तो दीथकराल तक 
लखनऊ वालों को 3पनी कला ते प्रश्चावित किए रखा ।' प्रु&्यात शायर 
. सआदत पार खा” रंगीन ने अजीज नतती और मभेहताब के नृत्य का ब्ड 
आकर्षक ढँग ते वणैन अपनी शायरी में किया है -" 


* पक शौला या वह बर्फ की जीमेरा जल गधा, 
ऐसी ही थी निगाह की ब्ल दम निकल गया ।* 


अजीज न्त॑की गशायरा भी थी और तआठटठत पार खाँ रंगीन 
ने उतकी शक कविता भी नकल की है।: 


अवध में तीन प्रकार की नत॑कियाँ की श्रेणी थी प्रथम कंचनिया- 
जो 'दिह">व्यापार करती थी । कंपनिया' मूलतः टिल्नी और पंजाब ते 
अवध आई थी । इनका आंगमन नवाब शुजाउद्गौता के काल में हुआ थाो। 
नगर की अध्क्राश नृत्यागनाए इसी श्रेणी वी थीं । नर्तकियों की द्वितीय 
श्रेणी ” वनवालियाँ " ढी थी जिनका वात्तविक कार्य पहले बुना बेचना . 
था डिन्‍्तु बाट में यह नृत्य और गायन का कार्य करमे लगी । इस ब्ैंणी 
की प्रत्तिद्व नृत्यागना [ने वाली हैदर थी जो अपनी जात की नतैकियाँ' 
की प्रमुखभथी तथी अपने ताथ नर्तकियों ढा शकबड़ा तम्ृह रखती थी । 


अयक भक कया पका (कक कमर अेपा# आक क्र अब अब आय+ आय पाक आत- भा खाक यक 4७० आक 239 2000 भा, भ्रम आधा आफ सके आए भाव था पूरा दुकान बी समान आन्‍ा सका धथ भा खोज! माना आकर का 0० अर प्७ ऋ्राक कक 4 4७. भय ता २७ पाक ककक- मा सके, 


।* उमर, डॉ0 मोहम्मद - ॥8 वी तदी में 'हिन्तुर्तानी मआतिरात,मीर 
का अहद-पृ0- 575, टेखिए चित्र त॑ं0 0, 

2 रंगीन, तआदत पार खॉ मजलित-ए- रंगीन -पु0- ५2, 

5. रंगीन, सतआदत पार खों> मजलित्त-ए-रंगीन-पृ0-70, 
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चुने वाली हैदर की आवाज बहुत तुरीली थी ।! नतैकियाँ की श्क 

तृतीय भैणी थी फिन्‍्हें " नागरा-निया" के नाम ते जाना जाता था ।* 
इन तृत्यांगगाओ के अतिरिक्त और भी अनेक श्रेपष्ष्राँ” तृत्पागना ऑ 

की थीं जो नृत्य गायन आदि का कार्य करती थी | मीर हत्तन देहलवी 
ने खाननिशम्ों और कांबियोँ ढा भी वर्णन अपनी कृतियों भें किया 
है । मीर हतन देहलवी में शक मतनवी में जो उन्होंने कातिम अली _ 
खाँ के विवाह के असर पर लिखी थी जब नजर अली नामक उनके पमित्र 

में उनते कहा के जौ नत॑कियाँ वहाँ उपस्थित थी उनके बारे भें अलग-अलग 

द फविता लिखिंट तो मीर हसन देहलवी' ने विल्तृुत रूणए से इन नर्त॑कियोंँ 

के उम्र एक मतनवी' की रचना की । इस मतनवी में निम्नलिखित नर्तकियाँ 
का उल्लेख किया गया है - राजा | प्रथम जलालू, फैजू, नन्‍हीं, पन्ना, 
मितरी ॥ प्रथम नुरबखां, मानी, हमीअत, दरदाना, अजागर ।प्रुथमा 
इलाही बछुश, गौजरी, नाजी, फैजबखा दोठिली, वासला, दौलताबादी, 
नृूरन, जहूरन, टिलोजान, सब्जा, चितलगन, काको, उजागर ॥द्वितीय॥ 
नादिरा, करीमबख्या बरनी, स्‍मिसरी ॥द्वितीय॥ राजा ॥द्वितीया। | मिजा!: 
५तीम ने लक्तऊ की त्वायफों मे ते जोगिया, मीर बख्यु बीबी मगलानी 


/* उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वी तदी ते हिन्टुल्तानों मआतिशात, मीर 
काअहद -पृ0- 576 

2. उमर, डॉ0 मौहम्मद- ।8 वी तटी में हिन्टुर्तानी मआतिरातमीर 

का अहट-पृू0- 577 

खानगियो और कशाबियां- वे बाजारू औरते जो पर्दानाी होकर देह 

व्यापार करती थी - मुजमुआ मतन विया त-455, 

+ दिहगपी, भीर हतन-मजमुआ मक्तबियात-पृ0-॥53, 


हि 
| 


20806 


बीबी गुल आदि के नाम उन्‍ल्निखित किश है | 


मेत्रा,, उत्तव आदि के आतर पर ये नतीकियाँ अपने डेरा 
के साथ जाती थी । फैजाबाद में लाल बाग के मैने के अवसर पर हजारों 
खानगी और काबी ब्रैणी की नत॑कियाँ उपत्थित थी ।* इन न्त॑कियाँ 
का रोचक विवरण पिजा' रजब अली बेग सरूर मे अपनी पुत्तक फ्लाना-ए- 
आजाएब भे किया है । इस पुकार इन नृत्यांगनाओं ने भी अधध की 
जनता का पर्याप्त रूप ते मनोरेघन किया । वात्त्त में हिन्दुओं 
. इती प्रकार की प्रुया प्रचलित थी जिते "देवटाती” + कहा जाता थी | 


जितते ज्ञात होता है कि, पह हिन्दू प्रभाव था जो अवध पर पड़ा । 


में नर्तकों मर्तकियोँ का एक अन्य वर्ग भी थी जिसने 
अवध में अत्यधिक लोकप्रियता प्राप्त की, वह ये मथुरा व ब्रज के रहहूयथधारी 
कलाकार इन्होने अंतिम नवाब वाजिद अली शाह के शातनकाल तक नृत्य 
के देन्न में विशभ स्यीन प्राप्त कर ल्थि था । इन्होंने प्रेम कथो' जौ इन 
दिनो! परियों की तुन्दरता व॑ प्रेम ते अध्कि सम्बद थे, वात्तविक रूप ते 
दिखाने का प्रयत्न किया जो अत्यधिक्त लोकप्रिय रही ।“ जनता की इसी क 


लोकप्रिपतता का लाभ उठाकर 7मियाँ अमानत ने ” इन्द्रमभा ” नामक 


अक आर आक+ साथ शरक+ मय भोले बिकिन वो फेक अवार मा आम: मदके ,्राक भराक या पाक ओके भा आधा पुडेक संज+ मोड अााए सात बढ बढ़े व्यात ३६७० हक 4७७ अदा अा# आहत अड+ ०. सा पाक 28 #ून-.. दा) बा 4काक धा०० सक पाक फंड धाम 422० हमॉके पंओ बकान वॉलेट धन्य शासक, 


उमर, डॉ0 मोहम्मट- ।8४वीं सदी में हिन्टूल्तानी मआ'लिरा त-पृ0- 577, 

2 हेहलती' ,मीर ,हसन- मजमुआ, मतनवियात मीर हत्तन-पृ0- ।55, 

5 शहर, मिजाँ रजबअली-फ्ताना-ए- आजाएड-पृ0- १ 

+. चौंपड़ा, पुरी, हात-भोरत का तामा जिक, साल्‍्कृतिक और आर्थिक 
इतिहास-पृ0- 225 

. 5« शरर, अब्छुल हलीम- गुज़त्ता लख्ननऊ- पृ0- 240, 


280) 


उत्कृष्ट नाटक की रचना की जितमे हिन्दुओं की. कथा में मृुतलमानों की 
फारती रूबि का समन्वय किया ।* इससे ज्ञात होता है कि कला का 
कोई के ऐसा न था जहाँ तमनन्‍्वय न हुआ हो । इस नाटक का जब अधर्ध 
में पर्॒वॉन्तिग गया तो यह इतना लोकप्रिप हो गया 7क, अआध्य की जनता 
अब ॥ नदाबी शासन के अंत में $ गायकों नर्तकियों तथी वैश़्यऔं की और 
| ते बिमुख होने लगी ।* 

नाटक की और जनता की रूबि मे नाटक तथा रंगमंच की 
शक्तिशाली नीव डाल दी और यदि कुछ दिन और शाही शातन रहता तो 
2/०/ भारतीय नाटक एक विशेष स्वल्य प्राप्त कर लेता जो भारतीयता 
की भावना ते युक्त हीता । किन्तु अचानक तम्प समाज मे गायक, 
नत॑की तथा मुजरा की और रूचि लेना प्रारम्भ कर दिया । किन्तु फिर भी 
रंगमंच के उल्कधे॑ ते लखनऊ में शक ऐता तमृह उत्पन्न कर दिया जी 


" अभ्निता” कहा गया । ५; 


आर भा भा कक इक वका+ पा पाक आए बा, 3४ बाइक आम अाका बा पाल भा कक+ पी: 44 सका भ20 शा भर पाक आकार स2७ नाय+ भा आ0क, वा॥० #रक: ऑक ३०६७ भक' पा पुका३ मार चेक वमाका आफ आय पाक अध पदक साथ; सका अर. शक फडता ॥९७ पोलि। /इंक धक्का बका २०० पक. 


।« शरर, अब्टुल हलीम-गुजस्ता तस्कऊ पू0- 242, 
. & वररा, अब्ठुल हलीम- गुजर्ता लखनऊ पू0- 2।35, 
3« वर, अब्दुल हलीम- गुजर्ता लखऊ - पृ०- 20 


अआपाप « ५ 


8 ती शताब्दी के अवध में स्थापत्य कला - 


इतिहास के बहुगुख्ी त्टत्य की व्याख्या करना तमकालीन 
ऐतिहासिक अध्ययन पद्मति की स्ता*धिक्त महत्तपूर्ण ल्तोष्ता है । मानवीय 
जीतन के विविध पक्षों के उत्घीटन एवं उनो मध्य व्याप्त अंत; तम्बन्धों 
की विवैचना ने ऐतिहासिक अध्ययन की तम्पूणता एटान की । ताहित्य 
और कला समकालीन समाज शत उसकी छरूणियो के प्रुततिबिम्ब होते हैं । 
कला के माध्यम ते पुतिबिम्बित मान्यताओं एवं भावनाओं द्वारा एक 
विषेध प्रकार की म्ामाजिक व्यतस्था का पीष्यण होता है जो प्रबारान्तर 
. ते शासकतर्ग के हुष्टिकौण के अनुरू्ष होता है। इसके अतिरिक्त कला 
शक ऐसे तामा जिक यथा की ओर सकैत ठेती है, जिसकी मौलिक 
पविेष्यायें कलाकार की रचनाओं में प्रतिबिम्बित होती है, अतः वह 
पक्ष्ती घुग की मानातिक एवं मनीवैज्ञान्िक पुकृति का एक उपयोगी संकेतक 
बन जाती है । 

भारत की तंल्कृत्ति अत्यन्त तम्ठद्ध त्म्पन्न और विविध है। 
पुपरचीन और मष्यवाल्रीन इतिहास के विभिन्‍न पुगो में भारतीयों ने 
स्थापत्प कला, संगीत कला और नृत्य कत्ा के देक्नों तथा सौन्द्य॑बीध 
की अन्य ललित कलाओँ में महानतम उपलब्धियाँ पुप्त की थीं | 


पही उपलब्धि लेश की कलात्मक विशतत है । पतनोनन्‍्णख भुगल साम्राज्य 
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के. अन्तरगत ।8 वा शी के पूवादँ में देश में राज॑ैक्तिक पतन और 'विघटन 
का युग चल रहा था, परिणामस्वस्य ताररेकृततिक विकास में मनाष्ठियता भी 
आ गईं थी | विभिन्‍न राजाओं और नवाबों की स्थिति अष्यन्त अध्थिर 
और वित्तीय दुष्ट से हुर्बन हो गईं थी, इसलिए ते कौईं बड़ी निगाण 
पीज्नाएं नही बना पा रहे थे और न ही ठिशालतम भवनों का निमौण 
करधा' सके । कलागार और पित्रकार राजकीय संरक्षण से वंचित होने लगे । 


इत प्रकार राजनातिक अध्यतत्था में रचनात्मक ऐरणी उलईे कर रह गई। 


परन्तु ॥8 वीं श्ञाब्दी के पूर्वाद के बात जब नेक महत्वपूर्ण 
हेनीय स्वत राज्यों का अम्युदय होने लगा, और जब इन स्वतंत्र राज्यों 
की एि्थाति मंतरी-भाँति सुटुद़ ही गईँ तो शक बार पुनः मृत प्रायः 
तारकूतिक वातावरण को पुर्नकुज्जीतन प्राप्त हुआ । इन स्वतंत्र राज्याँ के 
अध्याति कलाऐमी और कला संरह्कत थे, इसलिए देश के अन्य भागों के 
कलाकार इन स्वतंत्र राज्यों में आने लगे । इन नवीदित लव राज्यों 
में आ्ध का राज्य सवध्क्ि महत्वपूर्ण राज्य था। 

प्रथम नवाब सआदत खान बुरहानुल्पुल्क ॥ तन ।720 ईै0- 
सत्र ।759 ई0॥ और द्वितीय नवाब अबुन मंसूर खाँ सफ्टरजंग ॥ सतत 
।759 ई0 सत्र ।756 ई0 ॥ अपनी राज॑नतिक समत्याओं में ही व्यस्त 
रहे । परन्तु हृतीय नवाब शंजाउदौ ला । सत्र ।756 ई0 सन्‌ ॥775 ई0॥ 
के कना और तत्काति के पुर्ति ऐम के कारण विभिन्‍न कलाकाएोो के ताथ 


वास्तु-विशेधा भी अवध्य की ओर आकर्षित हुए । नवाब शुजाउदौला के काल द 
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में उवघ की राजघानी फैजाबाद थी और चूँकि कैजाबाट में ही' नवाब 
शुणाउदौला का जन्म हुआ धा।' इस काशण नवाब पुणाउदौना को फैजाबाट 
ते बहुत ऐ्रेम था, अतः नवाब ने फैजाशद हो सजाने संवारने में पूरी रूचि . 
दिखाई । नशा ब्‌ शुजाउद्ोला द्वारा' बनताईं गईं इमारतों भेंशाही महल" 
मौती महल और परी महल इत्यादि तित्रेष उल्नेखनीय है ।/. सर्वाधिक 
महत्व की इमारत नताब वुणाउद्ौला' का " शीही महल यो। शाही महल 
के ही समीप नवाब गजाउदौला का टरबार था तथा बैगमों के निवास 
हेतु “रंगमहल” भी था। शुजाउद्गौला का शाही महल अब अफीम कोठी 

के नाम ते पुतिद्व है। शाही महल " घाष्शा नही" के तठ पर न्थित है। 
कहा जाता है कि, नवाब गुज़ाउद्दौला को तैरने का बहुत शौक था, 

इती लिए उन्होंने भाघ्शा नदी के तट पर महल बनवाया था । शाही महत् 
के पास ही नवाब का दरबार था, जिकिमें वजीरी के बैठने का स्थान बना 
था । दरबार ते कुछ दूर नवाब का विलात स्थत " मौतीमहल स्थित 

है । पटानी बेगामों द्वारा निःसंकौच स्नान कर सकने की व्यवस्था के 


अन्तर्गत " परीमहल" का “नि्मा'ग नदी तठ पर करवाया थौ। 


नवाब पुणाउद्वैला ने अपने पिता अबुन मंतर खा सफ्दरजंग 


के मकबरे का निर्माण दिल्‍ली में तन ।755 ई0 करवाया थी । पह मकबरा 

| खान, शौहनताज- मआतिर-डल-उमरा-माग-।-पू0-।५0 

» "अमृत पुमाता दैनिक पत्र ।इलाहाबाद। - (6 मी ।987 ई०0- खोडहरों 
में छिपी है अवध्य की शौन । 

3 अमृत प्रभात 4 दैनिक पत्र।इलाहाबाद।- ।6 मईं ।987- खंण्डहरो में 

छिपी है अवध्य की शौन"। 


बागयुक्त मकब्रें का अन्तिम नमूना है, जो हमाएूँ के काहरे के अनुछप 


निर्मित किया गया है | किन्तु इसमे वित्तार की कमी-तथा लम्बभान 
ऊँचाई के अथाव ते पिरायम्ड आक्रति का ऑभात नहीं आधा । फलत: 
हसका स्वल्प संतुलित नहीं. कहा जा सकता है |! द 

वैते तो इमारतों के निर्माण भें लगभग सभी. न्‍्वाबों की 
रूचि थी किन्तु पह रूचि नगाब आतफ्द्ौला तन ॥775 ई0- सत्र ।79780॥ 
| में अत्यधिक थी । नवाब आतफ्उद्वोला ने सन्‌ ॥775 ई0 में नखनऊ कौ 
राजधानी बनाथागा | जब लस्कऊ राजधानी बन गईं तो लबनऊ में भी 
बढ़े पैमाने पर भानों और इमारतों का निर्माण करवाया गया । किन्तु 
इन इमारतों में मुगलकाल की पत्थर था संगफरमर की इमारतों के स्थान पर 
चुना, गाएा तथा ईंट की भव्य इमारतों का जनिममाण टिया गया । £ 
इसके दही कारण हो सकते हू रक तो मुगल बगल की भाँति उनके परात्त 
अपार घन नहीं था' और जो धन था' भी वह तमकालीन द राजनैतिक 
पारि स्थितिपौ के कारण उत्का अपल्या नहीं करना चाहते ये दूसरे राजधानी 


की जेलल्‍त में जल सजाततह तठतरने के उठदठाषय में निमाण ररवाया । किन्त 


विकक पाक ऋरभपा ऋभाक बाखआ सकक आफ» 2१७० अकाक 23 सम आ0क+ जा ४2 220, ग्रे) गधे के भाकिक सकक ओके) कक +>3ा अर, वे पाता भा #ुत व्याक आए आय) कमा जाए अमान अनफा #रावने 2. + चााआ भा 220 धा0. उमा 233७ बात 'ाक- सकन १७० 20 आप श6 ३७३ प्रक७+ 47%) सका. पक, साया, 


| चौपड़ा, पुरी, दाप्त-भारत की सामाजिक, ता्किकृतिक और आर्थिक 

इतिहात-भोग-5 पृ0- 28 
2 खान, अमेजद अली- तवारीक- ए-अवप का मछततर जायजा-पृ0- 60, टेखिये चित्रस,॥ 
3 हर्मा, परिपृर्णानन्द - वाजिदअली शाह और उत्ध राज्य का पत्ा- 

पृ0- ।१ क्‍ . 
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जतके बावजूद भी ह्प्त तथ्य ते इंकार नहीं किया जा सकता की 
अध्काशं इमारतों का निमणगातमोँ ने म्नौरजन के लिए ही किया 
था | यधपि अनेक इमारतें शातकै ने परजार॑जन के लिए भी निर्मित करणई। 
जैसे, जब सम । 78५ में आप में भयंकर अभाल पड़ा और वहाँ की जमता 
भूखीं मरने लगी तो उन्हें राहत पहुँचाने के उद्देश्य ते 'विष्व पर॒म्तिद् 
“इ्रमामबाड़१ का निर्माण किया गया ह इससे इसके अतिरिक्त जनहित के 
ताथ-ताथ उनके स्थापत्य ऐम की भी तर्भिएूर्ति हुंई । द 

तवा*प्कि महत्वपूर्ण एवं प्र॒ुतिद्ध इमारत 'इमामबाड़ा ही थी 
जो सन्‌ ।78५ ई0 में निर्मित की एईं | इस इमारत का नशा विफायत्उल्ला 


९ 


नामक शक वाप्तु विक्की - ने बनाया था ।” इमामबाड़े का मुछध कमरा 


हॉल विश्व ठा तबते बड़ी गुम्बददार कमरा है जी ।62 फीट लम्बा, 
55 फीट चौडा और पचांत फीट ऊँचा' है ! इतकी विशेध्ता पह है कि, 
इतने ब्डै कमरे में शक भी खम्भा नहीं है । इसी इगमबाईे में नवाय 
आतफ्उद्गौ ना' और उनकी बेगम की कब़ है। प्रतिवर्ध मोहररम के हिनाँ में 


पहाँ बड़ी रोशनी की जाती थी, जो अब भी होती है। इमामबाड़े की 


ठ 


सजावट का अनेक सामान ती (वहेशों सै मेंगाया गया था ।“ नवाब 


* हमरा पारिषृणानन्‍्द-धा जिद अली शाह और अवध राज्य का पतन- 
पु0« ॥9-20 

राम्गुरी, नजमुन्नननी खाे- त्थारीस-ए-भ्व्क्भोग-5 पृ0- 2५5, 
"खान, अमजट अली- त्वारीक उच्चप का मुख्ततरः जायजा- 

पू0- 60, देखि चित्र तं0 ।5, । 

रामपुरी , नजमुत गनी खा - त्वारीकए- अवध्का भाग 5, 

पू0- 2५5, 


«५ 


आलंपउदौला ने ते 4784 में ही " रूमी दरवाजा” या तुकी* फाठक 
का निर्माण करवाया था जो साठ फीट अंटा है ।! इन इमारतों के 
अतिरिक्त भी नवाब ने अन्य बहुत ती इमारतों बारादिया, नहरें, 
हौज, फब्खारे, स्‍्नानागार पत्थर और गीर्के के महल तथा हाथी टॉत 

के बंगले आदि का ननाग॑ण करवाया था । अवष्य के नवाबों द्वारा ब्डे 
पैमाने पर भवन निर्माण का एक प्रमुख कारण यह भी था कि नवाब 
आतफउद्वौला के काल ते ही पह प्रथा बन गईं थी कि नताब की मृत्यु के 
पश्चात उसका उत्तराध्कारी कभी भी वात के साथ कब्रगाह तक नहीं 
जाता था, तथा उम्र मकान बा महल में नहीं रहता था जिसमे नवाब की 
मृत्यु हाती थी | इतीलिए प्रायः नवाब अपने ” वली अहठ” बर्षात 
उत्तराध्किरी के लिए पृथक ते एक महल बनवा द्विया हरते थे । “ 

पष्ठीी परम्परा' नवाब के अमीरो' में भी ए_चलित थी । अतः इत कारण 
भी इमारतों की अत्यध्क्रि निर्माण कराया गया । नवाब आसफ्द्ौजा 

के अतिरिक्त नवाब सआठत अली खा ॥ सन ।798 ह्ै0-सत्ू ॥8+ हँ0॥ 
ने भी बहुत ती इमारतों वा ननिमा॑ण करवाया था | नताब तक्ादत अली 
खा ने अपनी प्रिय बेगम खुशशौट महूत के लिए *खुरप्रीट फ्णिल” का निाण 
तरवाया । इस भवन का निर्माण फ्रौम्तोती वातह्त विशेष कक्‍्लाइ मार्टिन 


के मिर्तेशष्म हैं कराया गधा था । नवाब सझादत अली खौँ के जीतन मे तो यह 


अमन इक जरा» 4» पक पा अं जरा साहा मात न आध्मा। अकान+ पान मानक डक: मै॑क साथ 0आक भाप, मका सके मनन जाम भार अााक सडक, 3कन वैकाक आधी अंक ध0 ७, मजा आ2 2300 कम अन भव -प फेर... पाक अअव० आओ. ववामन खमका सके परोला, प्राथ/+ अंक करोकक ढ०।.. थीरन' ध, बहक९ बहा स् मम 


. *.. रशामपरी, नणग्रन गनी खाँ, त्वारीक-ए- उतध्धभाग- 
पृ0०- 25%, 
2“. रामारी, नजमल गनी ग्रॉ- ततारीख-ए-अतप्क भाग- 
पू0«. 2५6-५7 
वमात, परिप्रणानन्‍द, वा जि अली॥गाो| और उत्ृध राज्य का पतन- 
पृ0-. .9 


इमारत पूण नही ही तकी किन्तु उनके पश्चात उनके पृत्र नवाब गाजीउठटीम - 
हैदर ने यह इमारत पूण॑ करवाईं । सत्च 875 ई०0 ड्रिटिंग सरकार ने 


इत भवन की "लामार्टिनिपर" स्कूल बलाने हेतु पादरियाँ को दे दिया ।* 


लखनऊ की अन्य प्रुत्तिद् इमारताँ में हुतैनाबाद का दहमामबाडा 
॥ छोटा इमामबाड़ा ॥ सन्‌ ।857 ई0 हुमैनाबाद का सुन्दर तालाब 
तन्र ।855 ई0 नवाब मुहम्मठ अली शाह ने बनवाया था ।/ नवाब वाजिट 
अली शाह द्वारा बनवापा गया “ कैसरंबाग तथा “छत्तर मंजिल" स्थापत्य 
कला की दृष्टि ते पूर्व तथा पविचमी निर्माण कला का अदूधुत ताम्स्ध्रिण 
है ।। अवध की इमारतों पर “तुनहरी मूली” का भी प्रतीकात्मक कृति 
के लय में अंकन किया जाता था । यह प्रथा नवाब सआदत अली खा के 
पुग ते पारम्भ हुईं जब उन्होंमें अवध के राजचिन्ह के छृप में मछली को 
स्वीकार किया ।/ मछली आज भी उत्तर प्रदेश सरकार का राजचिन्ह 
है। हिन्दू परम्परा के शुभ चिन्ह मछली का तर्व प्रथम प्रधाग नवाब 
अंबुल मंत्र खाँ तफ्दरजंग ने आने ग़ासतन काल । सन्‌ ॥759 ई0-सनु 


।756 ई0॥ में किया था और यह प्रथा उतत तमय जनसाधवारण है पुचलित 
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वर्मा, परिपृर्णानन्‍्द-ताणजिट अली शाह और अवध राज्य का पतन-पूृ0-।॥१ 

& शरर, अब्ठुन हलीम- लखनऊ -द- लास्ट पेस ऑफ एन औरिंयटल कल्चर 
पू0- ॥8५- जंग्रैजी जनुवाद - ई. सस* ध्ाश्को् , फाकिर, इसेन | 

लखनक गजैटिपर-पु0-० ॥5५-०55, . ' 

+ चट्जों, नन्‍्दलालु, रलोरियस आफ प्रृ०पी0 पृ0- 84-86, देखो पित्र तं० ।5, 


" वर्मा, परिपू्णानन्‍द- वाजिद अली शाह और ज्वष्ट राज्य का पतम- 
पृ0- 65 | | 
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दरवाज पर दी-ठो मछलियाँ बन्वाईं तो वहीं से पड़ पथा प्रारम्भ 
हो गई कि , लखनऊ में ग्रक्तामीं के मुष्य दरवाजे पर दी-तो मछलियाँ अकाय 


बननी चाहिए | 


दिल्‍ली और लक्षतऊ में एशासकीय और शादी महलों त्त ही 
बाहरी दिखावा और क्डुझ-भड़क तीमित था। घ्नाइप और व्यापारियों 
के आवात परधापि भव्प होते थे और अन्दर से काफी विशाल होते ये 
किन्तु उनके भवन का वाह भाग तादा होता था । उत्त तमप भवन-निर्माण 
हेतु कभी-कभी राजाओं के भी तहायता ली जाती थी, भव्य भवनों के 
पनिर्माण हेतु शाही अनुदान भी आतानी ते प्राप्त हो जाता था । नवाब 
आतफ्उदौला और नवाब सशादत अली खा के समय में एक धती फ्रांसीसी 
व्यापारी मार्तिन ने अनेक भव्यमतनीं का निर्माण करवाश फपितका 
उठ्टेषप पह था कि वह नवाब को भवन ट्रेकर उत्तता' कृपापात्न बन जाय । 
इसके पश्चात उत्तद के शएकमेत्री रोपान्छद्रौला ने आने व्यक्तिए्त आतातत हैतु 
एक भव्य भवन का निर्मागि करवापा, जो हालमेँ हेजों ते निर्धत्रणे में चन्री गई । 


फ़िन्तु यह आज भी"रोपान्छदौला कोठी" के नाम से जानी जाती है ।* 


लखनऊ केमतनों में एक खुला ऑगन होता था फिम्े स्नियाँ 
अपने घर पं ही नै वातावरण का आनन्द उठा सके । हतीलिए भवन 


ताधारणतः ऐसा बनाथा जाता था, जिसके मध्य भें ऑगन ही और 


। खान, अमज्द अली-त्वारीख-ए-अध्ध का मुख्ततरजायणा-पृ0- 65, 


2 वहर, अब्तुन हतीम- लसककु द लाल्ट फेस ऑफ एन ओऔरियटंल कल्चर 
ध्‌ू0०- ।85-86, । 
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उत्तके चारो और कमरे है । घर का पुर्य भाग एज तरफ ते तर्गाँकार 
होता था और तीन था कमीकभी अधिक भेहराखहार ईंटा और मोरए 

के स्तस्भो पर बने होते थे । ये अधिकतर शाहजहॉक्गलीन स्थापत्य कला 
के नपूनों पर बने होते थे । कड़े ेहराबों को मिला कर सुन्दरता ते जोड़ 
कर बनाए जाते ये । पह भेहराब प्राय ४: वो या तीन छड़े हाल ते घिरे 
होते थे, जिममे एक बड़ा दरत्गजा और एक बड़ा फमरा होता था । इस 
“मरे का फ्ी ऊँचा बनाया जता था, छिसे ” शौहनप्ी” कहा जाता था । 
पह मुख्य आतित कक्षा गा कार्य करता था। हत हाल के दोनो तरफ *मरे होते 
थे जितती छत इतनी बड़ी होती थी कि, उत्मे दी कमरे एक के अपर 

एक उठाए जा सबते थे | ऑगन के चतुर्दिक ब्रामते होते ये तथा छोटे 
'और बड़े कमरे होते थे। जितमें रसोई, स्मानागार भण्डारगह, सी द्िया, 
और कुैए तथा नौकरों के निवात्त स्थान होते थे । मुख्य हॉल के तामने 
पाहिं आउश्यक समझा जाता था तो टूमरा चौड़ा और ढका हुआ का 
द्वार बनाया जाता था | द्वार प्राय: रतोईगह और नौकरों के पनवोत्त 
गृह ते सम्बद्ध होति थे । यह द्वारा व्यक्ति की ऊंचाई ते थोड़ी ऊँची 
दीवारो ते दुके हौति यें, जिसते भवन के अन्दर की वल्हुएं दिखाई न पह 
सके | निर्धन या मध्य वर्ग के परिवारी के घरो में काौक़ीट पा ईटों के 
म्रेहराबदार द्वारी के स्थान पर लकड़ी के दरवाजे होते थे जो भंपन के मुख्य 
भाग ते तम्बद्ध होते , जिसके सामैने कभी-कभी टूसरे हाल पा डबल हॉल होते थे । 


* वहरं, अब्टुल हली'म- लखनऊ ठ लात्ट पेंस आफ श्न औररिपंटन कल्चर 
पु0- .॥87 | 
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इत पुकार के वाहतु 'सद्घान्तों के आधार पर अवध्य के तामान्य प्रजा 
के भवनी का निर्मांग होता था । कुछ भवन और उनके आधार "इस ढंग 
ते निर्मित किए जाते ये कि अत्य स्थान पर भी पर्याप्त जय ते स्थान 
गनिकल आता थी । लब॑नऊ के भाननों की मुख्य विशधता सीमित स्थान 
में अध्काध्कि स्थान निकालना ही थी | लबनऊ के मनी: की शक अन्य 
विेधता यह थी कि कारीगर ईंट और वूने तथा गारा का प्रयाग 
इत कुशगञनता' ते करते कि वे लक्ष्डी के पर्दें की भाँति लगती । 

चूँकि फैजाबद और लखनऊ ही अवध की संल्कृति के भुदप 
केन्द्र थे अतः स्वाभाविक है कि यहाँ की स्थापत्य रैली ने आध राज्य 
: के अन्य स्थानों में किए गए मिमाण ताय॑ को प्रभावित 'किया' होगा। 


जहाँ तक हिन्दू मन्दिरी के निर्माण का प्शगन है, अधिकातश 

हिन्दू मन्दिर अपोध्या में ही बनाए गए । क्योंकि अपोध्या ही प्रुत्तिद्व 
हिन्दू तीथै था । नवाब शुंणाउदौ ला ने प्र॒तिद्ध महात्मा अभपराम द्वारा 
अपने मरणासन्‍्न वहजादे की ठीक करने के उपतक्ष में हनुमानरादी के नवीनी- 
करण का आदेश दिया जी नवाब आतपउदौला के प्रुधा नम॑त्री पटिक्धततरा य 
के निरीक्षण में पूर्ण हुईं । इती प्रकार नवाब तआदत अली खान के आहेश 
ते . ” त्रैता कैडाकुर जी के मंदिर” का पुर्नन्माण किया गया और 
म्र्तियाँ स्थापित कीगई । भवध के द्वितीय नवाब अब्दुल मँश्तट खाँ सफर जंग 


के समय के दीवान न्वन्राय कापल्यथ ॥ इटावाबाती॥क ने अधोध्या में 'नागेइतर 
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नाथ महाँदेव का्तमान मन्दिर बनवाया था । इसके अतिरिक्त भी 
बहुत ते हिन्दू मन्दिरों और भवनों का भव्य पनमाण कारयध्वध में हुआ। 
अवध में न्वाबों द्वारा ही नहीं वरन्‌ उनके अमौरो द्वारा भी भव्य 


हि 2 
नमाणि कार्य हुए । 


करमक शाह २2 23७ काका 2, कहे शान यमन भा+ अत अमक बाज ली ह, अथ धामन आरा ये आना शका+ कान आधा १७४ > वा» ऋमन डिकान आम डे आन रन जज यान कम अभ गा रन परम करा न ऋभान का सके नरक सना 4क2के वीक “करे बडट+ मम, च्यामन जवान चमक विकाक बाबर “कक जम 


।« सीताराम; श्रा उवध वात्ती- श्री उतछ की हॉकी- जू0- ५2-१७ 

2 वर, अब्दुल हलीम- बबनक;द लास्ट फेस शफ एन ओरियंटल कल्चर- 
पृ0- ॥88, 7ग्रेजी अछ्ाट-इ0श्स0हांरकोर्ट, 
फक्तीर हुपैन, | 


"ः 804 


"निष् क्ले 


॥8 वी शताब्दी का अवध धन और बिमंव के लिए पुत्तिद्ध था, 
अतः जब मुगल साम्राज्य पतनोन्‍्प्ुष्च हुआ तो दिल्ली ते बडी संठ्या 
में विभिन्‍न वर्ग एवं व्यवत्ताय ते तम्बान्धित तत्व नए आश्रयों की खोज में 
निकल पड़े । इन परित्थितियों में अवध के राज्य ने उन्हें आकर्षित किया, 
जितके परिणामस्वरूप अनेक तामनन्‍त, तैन्क्रि, कलाकार, ताहित्यकार भाण्ड, 
नकल करने वालि, चुटकुला तुनानेवाले आदि इत राज्य में आकर बस 


गए । 


मौलाना गरर के अनुतार, अचवध पूर्वी) त्म्पता का अन्तिम 
उत्कृष्ठ . नमृनना था । यह कथन भ ही अक्तियो क्तिपृण॑ हो किन्तु पह 
अवध के सार्कृतिक महत्व को इ्ोगिल करता है।जिल समय दिल्‍ली की 
राजनैतिक ठुर्बलता के कारण भारतीय इत्लामी सम्यता' का पतन प्रारम्भ 
हुआ. तो अवर्ध निर्बिवादित लय ते इत सरल्कृति का एक प्रमुख केन्द्र बन 
गया । अ्ध के नवाबों तथा उनके दरबारियाँ ने ताल्कृतिक गतिविषियाँ 
में पिरेश अभिकचि दिखाई और द्ेबीय प्रभावों का तमावेश करते हुए 
भारतीय मुल्लिम तंर्ग्कृति को जीवित रखा | किन्तु इती के साथ यह 
भी त्पष्ट है 'कि,यहाँ पनपने वाली सौल्कुृति कुछ परिवर्तन कै साथ मुगल 
ततल्कुृति की भी प्रुतिबिम्बित करती है, इतका मुख्य कारण यह वा कि. 


अवध के तैत्यीपक नवाब सआदत खरा बुरहानुल्मुल्क मुगल तामा+्त ये । 
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॥8 वी शताब्दी के अवध की सौल्कृति पर कुछ हद तक 
पाषचात्य सल्कृति की भी झलक मिलती है, विवैश्वतः पहनावे और संगीत 
में पह् पुभाय स्पष्ट दिबाई पड़ता है । ह क्यौंकि ॥8 वी इताब्टी तक 
भारतीय राजनीति मे अंग्रेजों का महत्वपूण हस्तक्षंप होने लगा था । 
इस लिए स्वाभाविक ल्‍प से आध की सम्यता में पाउचात्य तंह्कृति की 
झलक मिलती हैं, जौ ॥8 वी वाताष्टी के उत्तरार्थ में और विकसित 
हो गया । यहाँ तक कि उचध के नवाबों की वैष्गधा, खान पान और 
संगीत पर भी पाश्यात्य पुमाव दिखाईं पडुता है । इत पुकार इस काल 
की संस्कृति में कोई मौलिकता न होते हुए भी पह इसलिए अत्यन्त महत्वपूर्ण 
है कि, इसमें तीन धाराओं- मुगल, पाश्वात्य व स्फकनीय, का तमावेश 
मिलता है । 


अवर्ध का समाज मुख्यतः दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है - मुल्लिम तमाज तथा हिन्दू समाज।अधर्ध के तमाज में तेवॉघ्य त्थान 
नवाबों का था । तारीब-ए- फ्रहबखा तथा जाज॑ फोर््टर के वृतान्तो जले 
स्पष्ट है कि ,अवध के नवाब व उनके दरबारी अपना जीवन अत्यन्त 
घिलातिता तथा शौनौशौकत ते ठयतीत करते थे । यहाँ तक 'कि जब 
सवाब पणाउदौला के झातनकाल ते आध की आर्थिक दशा 'बिग्डुने लगी 
तब भी इत वर्ग ने अपनी बिलातिता और शोनौशौकत में कोईं कमी नहीं द 
की । इसका श्क उटाहरण यह है कि नवाब शुजाउदौला के. पुत्र नवाब 
आतफउद्वोंला के कब्बृतर बाजी में इतनी रूचि थी कि उनके कब्ृतर खाने मेँ 


लगभग तीन लाख कब्बतर थे तथी वे अत्यन्त बहुजुल्प कब्बतर विदेशों ते भी 
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आपात करते ये । नवाबाँ को उत्दृष्ट ते उत्वृष्ट भौजन करने तथी 
भव्य भौज समारोहों के आवाजन का भी शौक था | विठेशी परय॑टक 
हपूरनिंग ने नवाब आतफउठीला द्वारा उन्हें दिए गए उत्कृष्ट भौज का 
विवरण दिपा है । समकालीन ग्रुथाँ में सी पाक-कला पिरेक्तों 

द्वारा आविष्कृत नवीन स्वादिष्ट व्यूजनों का उल्गैश! मिलता हैं, 
तथा. 5: प्राही भौजनालपो का भी उल्लेश॑ प्राप्त हौता है । 2निक 
पाक विशेध्धि दिल्‍ली ते भी आए ये। इन पाक विवरक्लाँ का महत्व 
इत बात ते स्पष्ट थी कि नवाब ग्रुजाउपच्लौला के ताले नवाब तालारँजग 
अपने व्यवितगत रतौडये को बारह सौ ल्पये माधिक वेतन देते थे । 
अवध के नवायोँ को बहूमल्य तथा उत्कृष्ट वस्त्रों श्वें आशृभणों का 
वि शौक था, मुगल वेश्या पुथलित थी, किन्तु हैरानी वेशह्ली का 
भी प्रुभाव मिलता है।नवाब शुजाउद्रौता एक वध्ध॑ तक 3हमद शाह अब्दाती 
के दरबार मेँ रहे थं,इतान्यि वह शहद गअरतु में ईरानी वत्त्र पहनना ही 
अधिक पत्नद करते थे । इसी प्रुवार नवाब सआठत अली खाँ 'ग्रैजी 
वत्त्रोँ' ते प्रभावित हौकर कभी- कभी कोट. और ऐैण्ट भी पहनते थे । 

_ अवष्ध के नवाब विभिन्‍न उत्सवी पर मुक्‍्तहत्त रूप ते लाखौं ल्पया व्यय 
करते थे.। नौरोौज, ईद, भेहल्तुम, शैौबारात ,मोहररम, ब्सन्त, पुत्र 
जन्मो त्तव आदि अआतरो पर अत्यधिक धन टयय किया जाता थी । नवाब 
: सआटत अली खा. वष्ष॑ में दी बार- क्वितमस तथा ब्रिटिश तमुट के जन्म 
. कदन के अवसर पर शेजीडसी में सम्पन्न समारोहों" भें भाग लेते और इत 


भवप्तर पर हजारों एल्यया व्यय करतेये । 
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आध के नवाबोँ के हरग मुगल परम्परा के ही अनुक्य आयोजित 
थे। इत काल की '्म्रियाँ अत्यन्त शानौशौकत ते रहती थी तथी 
साध्कूतिक गतिविधियों में विध अभिरूधि रखती थी। इत काल 
में हरम की '्त्रियाँ के गायक और साहित्यकार होने का भी उलगल 
. मिलता है । इन ़्त्रियोँ के पहनावे का बखान करते हुए हंशा' ने उते दिल्ली 
मेँ परचालित महिलाओं के वत्त्री ते ब्रैष्ठ बताया है। आम स्त्रियोँ का 
जीवन ताध्परण था । नवाबों के अतिरिक्त मुल्लिम तमाज उच्च, मध्यम 
और निम्न वर्गों भें विभकत था । उच्च वर्ग भी नवाबों की' भाँति 
“बिला तिता पूर्ण जीवन व्यतीत करता थी । उध्च वर्ग में भी तीन ब्रैणिी 
थी, जिनके तामाजिक स्तर में भी विभिन्‍नता थी | उदाहरणाय॑ वह 
गरैंडजादे जो पूरे राज्य मैं फैले हुए थे और >धधी बौलते ये, उन्हे अन्य 
उच्चवगीय मुतलमान ग्रामीण व अतम्य समझते ये। मष्यम वर्ग स्ामान्पतः 
सम्पन्न थो और निम्न वर्ग का छतर लगभंग पैसा ही था जैते हिन्दू 
समाज मेँ वृष्टो का था। चिदेशी पर्यटक पाल्सर्ट ने इत वर्ग की टयनीष 
परस्थिति का वर्णम क्रिया है | पुत्येक वर्ग का व्यवताप सुनिश्चित था । 
जौ मुतलमान अपना व्यवत्ताय बदलते थें या आने रीति रिवाज छा देते 
थे, उन्हें हेय दृष्टि. ते टैेखी जाता था और यहाँ तक कि वुछठ परित््बितियों 
में उनका सामाजिक बहिष्कार भी कर देते ये | कुछ निम्नवगीष मुतलमान 
जैसे- शायर , मुहफी, मीर तढी मीर, इमामबख्था नातिख-आददि प्रर्षात 
शायर होति हुए भी आमेदैश की वात्तपिकता का छिपाते में जब धौरे 
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धीरे ब्रतऊ अधर्ध का श्रेष्ठ सामाजिक एवं तारकृतिक केन्द्र बन गया और 
पहाँ निवात करने वाले नागरिकों का अन्दाज अन्य देश के नागरिकों से 
. 'मिनन्‍न हो गया । इ्तीलिए इ्ते "लखवी अन्टाज" कहा गया । अधषध्य 
का हिन्दू समाज रूद्िवादी, परम्परागत व अँपविध्वाती ही बना 
रहा । द 

9 वी! इताब्दी के अवध के समाज श्व॑ तैस्कृति के अध्ययन 
से यह स्पष्ट ह परिलद्दधित हीता है कि,इत काल में हिन्दू तथा एसलमान 
दौनो' ने एक दूतरे की संल्कृति शव रीति-रिवाजों की प्रभावित किपा 
था । मुतलमान भी हिन्दुओँ की भाँति ज्यौतिध में विश्वास रखते ये 
और अंध विश्वात्ती ही गए थे | मुतलमानो में घिधाह के अधप्तर पर 
टूल्हा द्वारा पीले वस्त्री एवं हल्दी का पुयोग पूद्ध हिन्दू परम्परा ते 
: ग्रहण किया गया था.। इती पुकार पारिवारिक 'ण्त्रिया द्वारा त्वागत 
गीत और डिदाईं गीत का गायन भी हिन्दू परम्परा ते लिया गया 
धा । मृतक तैल्कार के अन्तर्गत भी- जित प्रुवार हिन्दुओं में तैरहधी की 
_ पुथा थी उ्ती तरह मुतलमानों में दत्वाँ, और चालीतवाँ क्री रत्म अदा 
की जाती थी । 

अवध के सम्पन्न व निर्धन दोनो ही वर्गो' की लोकप्रिय 
ढ्ीड्रायें कब्बृतरबाजी, पतगबाजी और मुर्गबाजी थी । नवाब आसफद्ौता 
को पंतगबाजी में इतनी रूचि-थी कि वह कटी हुईं पंत हटने वाले को. 
प्रॉँच स्पये देकर वह कटी पंतग खीट तेते थे । परु्ों फी न्ट्ाईं में 


मी अवध के नवाब व प्रुजा अत्यध्कि आनन्द लैते थे। प्रपि यह 
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परम्परा! नवीन नही थी , किन्तु इते व्यापक स्तर पर लोकप्रिय बनाने 

का ब्रैय अवध की ही है । इतके अतिरिक्त ताश पौपड़, चौतर और शतरंज 
आदि ऐसे लोकप्रिय कैश ये जिनकी वचा' झा तहित अन्य तमकालीन लेखकों 

नैकी है । घुडुलवारी, शिशर ज्ेलनना, तीरन्दाजी, तल्धारबाजी आठि 
अन्य ढ्रीडाओ में पुमुख थे । 

'जित पुकार पुल्येक देत्र में तमन्‍्चय हो रहा था उत्ती पुकार अवध 
की भोधो तथा साहित्य में भी विभिन्‍न धाराओं का' समन्वय हुआ. | आधा 
के राज्य में उर्दू, अवधी, और भोजपुरी भाषायें मुख्य रूप से बोली जाती थी 
किन्तु शाही सरक्षा के कारण फारती भाषा का भी विकात होता रहा । 
नवाबों की उूँ में अध्कि 'हिलवस्पी' के कारण उठूँ का विरेध रूप ते 'विकात 
हुआ और नवाबों के प्रौत्ताहन के परिणोमस्वस्प लख्कऊ में उठूं एक नए ह 
अन्दाज ते विकसित हुईं. जिले ” लख्कवी भाषा” कहा गया । हखनवी 
भाषा में मधुश्ता, आदर, तथा त्याग्पूण इब्दों का प्रयोग किया गधा अथा दि 
पहा शक अत्यन्त परिष्कृत व विनम्र॒भाधो का विश्ञत हुआ जो दिल्‍ली 


मैं पुालित उर्दू भाषा ते अध्कि मधुर और विनप्न थी । 


इस काल में. उद्ध का हिन्ठी साहित्य बिका हुआ दिखाई 
पद्ठता है। परन्तु उठूँ और फारसी ताहित्य शाही संरक्षण में निरन्तर 
'विकमतित होता रहा' । उर्दू के पुंति नवाबों का अत्यध्कि ऐम हौने के 
कारण इस ताहित्य में सवा"धिंक विकास हुआ है आरज़ू, मीर हसन, मीर, 


सौज, मीर तकी मीर, वेश कनन्दर बस्या जुरत आदि उ्हू के पुष्यात 
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कंधि थे । ॥89 वी गत्ताब्दी मेंउदूँ कविता की मुख्यतः तीन पुकार की 
'विधायें प्रचलित थी - मतनवी, म्तिया और हजतगोईं | लक्तऊ में मर्तिया 
का प्रारम्भ मीर-खालिक के द्वारा किया गया । मर्तिया 'लिफ्ना पहले 
निनन्‍्दनीय तमक्षा जाता या, किन्तु अवध के नवाबी शातन काल में इसे 

बहुत महत्व दिया गया । वात्तव में "लक्कपी' तर्कृति/ वीधा सैस्कृति 

के उत्थान का ताधन बन गईं । इसके अतिरिवत रेखती, पतौरुत और 
तुकघन्दी का भी विकास हुआ । अचध्य के नवाब और अमीर-उमरा 

बड़ी' संब्पा में मुशापर॑ आयौजित करते यें। जितते शायरी को प्रोत्साहन 
मिला, किन्तु शाही. दिलवत्पी के कारण दरबारी शायरों' में हैष्या" एवं 
पुतिद्वन्द्रिता होने लगी । आध्ुन्कि उठूं ताहित्य के विद्वान राम बाद 
तक्तेना इस उच्त्थी पर 'टिप्पणी करते हुए पह लिखे हैं कि , शायरी दरबारी 
चापलुसों का व्यवतायथ बन गईं थी । मिजा” रजब अली ऐ्रैग 'सहूर की उर्दू 

गध्य का प्रथम लेके माना जाता है | किन्तु तूफी तन्‍्तोँ जैते- मौलवी तैपपद 
अब्टुरहमान तकवी ने भी इत कें्र मे महत्वपूण पौगदान दिया या । उर्दू 
भाषा में ड़ नाटक" . और * द्रल्तानगोई ” लिखें जाने लगी । अधध के 

उर्दू साहित्य की. शक मुख्य विशेषता यह थी कि “रेखता” के स्थान पर 
"रेखती” को प्रुमुखता दी गईं । | लखनऊ की कविता' मावनात्मक और अन्तरात्मक 
थी । किन्तु दिल्‍ली और लखनऊ की कविता में जो एक पिन समानता 
थी, वह यह थी कि ,दिल्ली के कवियाँ में भाषा की स्वच्छता' और 
पुषठठता की जौ परम्परा प्रारम्भ की उत्ते लखनऊ के क पिया ने बनाए 


रखा । फारती साहित्य को भी रोज्य का प्रोत्ताहन मिलता रहा । 
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जी घिद्वान दिल्‍ली ते अवध आए ये,उन्हें वही संरक्षण पुदान किया गया । 
नवाब शुणाउद्दो ला ने अनेक फारती शौयरों को अने राज्य में आने का निमंत्रण 
दिया तथा राज्य की और ते वैतन प्रदान किया । जित प्रकार उर्दू भें 
मुशायरे होते ये, उत्ती पुकार फारती में भी मुशायरे आयोजित होते थे । 
उपरीष्त 'पिवेचन से स्पष्ट है कि, अवध के नवाबी ने विद्वानों और 
ताहित्यकारों को राज्य का संरक्षण एवं प्रौत्साहन दिया । कालान्तर मेँ 
नवाब वा जिद अली शाह ताहित्यकारों तथी विद्वानों के स्वाध्कि पुख्यात 
तेरक्षक बने । लखऊ में शाही ऐस की स्थापना ख़बाबों की ता6हित्यक 
अभिरूचि. कौ पुकट करती है । हिन्दी साहित्य मुख्यतः बैंवीय राजाओं के 


दरबार में ही पनपता रहा | 


पूर्वी उत्तर भौरत गिक्षी का महत्वपूर्ण केन्ट्र था । जिसे 
 शोहज्ाँ' “मोरत का सिराज” कहा करता था । लक्षऊ का पुमुल विश्ली 
कैन्ट्र ” मदरता फिरंगीमहल” और "मदरता ग़ाह पीर मौहम्मद” औरंगजेब 

के शासनकाल में स्थापित किया गया था । किन्तु मुगलोी के पतन के तड़थ- 
इसका भी पतन हो गया । वधपि नवाब बुरहानजुल्युल्क और नवाब सफ्टरजंग 
ने मदरतोँ को दिए गए वजीफों कडढे स्थगित कर दिया था, किन्तु 

कुछ तामन्तगण व घिद्वानो ने धार्मिक शिक्षी' व लेख लिखने के पाठ्यक्रम कौ 
फुात्ताहित किया । तेनत्र ।765 ई0 के पचात शिक्षा को पूर्व ते ही 
अधिक प्रौत्साहन मिला थी। किन्तु इस काल में भी दिलचस्पी मुब्यत्तः 
तामन्ताँ ने ही ती थी ।. ः 
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उत्तर भारत में मथुरा, अपोष्पा, तथा वाराण्सी सदैव पे 
संगीत के एुमुष्व केन्द्र थ । अवध के ठृतीय नवाब शुजाउदोला न केवल संगीत: 
पुमी ये वरत्र कुशल संगीतकार भी थे । इनके शासनकाल में भारत के 
कोनै-कौने ते कृषि संगीतकार अवध आए । नवाब शुणाउदौला के पुत्र 

नवाब आतपउदौला तथा उनके उत्तराध्का रियो ने इत परम्परा कौजारी 

: एसा । अव्ट में ठुमरी और मैरवी बहुत लोकप्रिय थी, यहाँ तक कि , 
पिधाओं ने भी तोजबानी में मैरवी को सम्मिलित कर 'तिया था । नवाबी 
शासन काल में सोजलानी ने एक विषेधि त्वकूप धारण किया जो न कैवल 

निम्न वरन्ु॒ उच्च वर्ग के मुतलमानों में भी लोकप्रिय हो गई । त्तोणखानी 
लख्यऊ की मुत्लिम महिलाओं में भी लोकप्रिय थी । अनेक उच्च वर्गीय 
मुत्लिम महिलाईँ अच्छी गायिका और संगीत पारक्षी थी । तबला वादन 

मेँ पहले मात्र दिल्‍ली पराना” था, किन्तु अब " लखनऊ घराने” का भी उदय 
हुआ । अवध के मौबत्वादक तम्पूर्ण भारत में पुतिद्ष थे | फैजाबाद और लखनछ 
भें शास्त्रीय एवं भारतीय संगीत का अत्यधिक विकात हुआ । तमकालीन 
लेक फभि्जा' रजब अली वेग सरूर ने इत काल के संगीत विशेध्याँ की तूची दी 
 है। एक रौचक तथ्य यह भी है कि, इसी काल में अैजी बैण्ड भी लोकप्रिय 
हो रहा था, और शुद्ध भारतीय धुम्ों का प्रुल्तुतीकरण 3गैजी वैण्ड के माध्यम 
से किया जाने गा । तँगीत के ताय-साथ नृत्य कला का भी परयाण्त विकात 
अवध्य में हुआ । विशेभ रूप ते बत्यक नृत्य अत्यधिक लोकप्रिय हुआ नवाब 


शंजाउदौला के काल में कत्यक नृत्य के विशेश्क " झुगी महाराज थे । नवाब 
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वाजिद अली शाह के कान में नृत्य कला अपनी चरआ सीमा पर पहुँच गईं 

थी | इत काल में अदष्ध के प्रख्यात नर्तक टुगा' परत्ताद तथा ठाकुर परत्ताद ये । 
इस काल की नुत्य कला की एक पु:ुख विषेधिता यह थी 'क्रि जहाँ पहले 
स्त्रियों का नृत्य अत्यन्त लोकप्रिय था वही नवाबो के काल में अचध् मैं 
पुरुषों का नृत्य अत्यध्कि लीका्रिय हो गया, जितका प्रमाण यह है कि 
टुर्गाँ पुसाद का पूत्र बिन्दादीन झत्तर वर्ण की उम्र में भी नृत्य करता 

था और लोग बड़े उत्ताह ते उत्का नृत्य देखो थे । इसके अतिरिक्त अधध में 
'भाण्ड'नरतक भी अत्यन्त लौकाप्रिय ये । नवाब नतीरुददीन हैदर के काल में 
एक पुतिद्व भाहड "फैला" था जो बहुत लोकप्रिय था । प्॑पि लखनऊ में 
पुरुषी का नृत्य ही अत्यध्कि लोकप्रिय था, किन्तु वैवा हिंक या शुभ अवसरों 
पर ्त्रियाँ भी नृत्य करती थी । विभिकर "डीमनियों" नामक नतैकियाँ 
का नृत्य प्रत्येक गुभ अवसरों पर कराया जाता थी । इत काल की पुतिद्व 
नृत्यांगनाओं में जोहरा, मुगतरी, गौहार आदि के नाम विषेधि उल्लेखनीय 

है । 


अप के न्वा्धी को इमारतों तथा भवनों के भी निमाण का 
 अत्याक्ति शौक था । अवध के तृतीय नवाब शुणाउद्दौला के काल में अधध 
की राज्यानी फैजाबाद थी) अतः फैजाबाद में नवाब ने अनेक सुन्दर इमारतों 
का निर्माण कराया] उदाहरणाय, शौही' महल, परी महल और मौतीमहल, 
रंग महल आदि । परन्तु जब नवाब आतफउठदौज्ञा के काल में लखऊ अवध्य 
की राजधानी बन गईं तो लखनऊ में भी अनेक भव्य इमारतों तथी भवनों 
का निर्माण कराया गया। जैले- बड़ा इमामबाड़ा, णजिटा इमामबाड्टा, छमी 
दरवाजा, झुरशीद मंजिल, छतरम॑जिल आदि । इसमें ते बड़ा इमामबाड़ा 
न कैवल भारत॑ वरनु विश्व की शक प्रुत्तिद्र इमारत मानी जाती है। 

. उबष्ट के नवाब गया मतावलम्बी ये, अतः स्वाभाविक 


रुप ते उन्होनें शिया मत के एुसार में अपना महत्वपूर्ण योगदान दिया . 
परिणाम स्वल्प ब्ट्री तंख्या में लोगों ने शिवा मत ग्रहण किया । हरदौई, 
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अमरौ हा, और बिलग्राम जैसे स्थानों पर लोगौ द्वारा विधा मत ग्रहण 

करने का उल्लेख मिलता है । गल्ला अब्दुल अली बहलल्‍्लउलुम लक्षनवी- एवं 
मुल्ला हतन फिरंगी महल जो सुन्‍्नी मतावलम्बी यें, को लखनऊ के 

पिधाओँ ने पुताडित किया था, जिसके कारण वह नगर ही छोड़कर 

चले गए ये | इत तथ्य के भी एमाण मिलते है कि ,विधाओं द्वारा तुस्नियोंँ 

को परेशान किए जाने की शितायत को नवाब अनटेखा कर ठेते थे । ताजिया« 
दारी को अत्यषध्कि महत्व दिया जाने लगा था। अवध के नवाब इतमें न 

_ कैंवल व्यक्तिगत अभिकूचि रखते ये अपितु उतमे बह उत्ताह के ताथ ब्रम्मिलित 
भी होति थे । अनक तुन्नी और हिन्टू अध्कारियों द्वारा भी ताजियादारी 
बी रत्मो को अदा करमे का उल्तेख मिलता है । तभी सैनिकों के लिए... 
ताजियादारी अनिवायय थी । किन्तु इत बात का कोई एमाण नहीं मिलता 
है कि, जनता को बलपूर्वक विधा प्रथा के.) अनुकूल मोहरैरम मनाना. पड़ता 
था । अधध में तृफी त॑ंतो और बुजुगो! की मजारों का बहुत महत्व था । 
हजारौ' लोगों की भीड़ इनके मजारी पर ज़गती थी । अनेक तूफी तँतो, उनके 
कृतियों और प्रभावी का भी उल्लेब॑ मिलता है । ऐसा पुतीत होता हे कि, 

इस काल के मूफी तंतो में नेतिकता, का पतन ही रहा था।किन्तु फिर 

भी उनका दर्तन भारतीय त्वमाव ते मेल बराता था | कादिरिया, तौहराव्धिया 
और पिरितया तापुदाय अध्कि महत्वपूरण थे। इन बातो के बावजूद 


मुततलमानो में तादगी के स्थान पर बनावटीपन व दिख्ावा अध्कि थी । 


नवाबी शासन काल में कुछ हिन्दू मंदिरों वा निर्माण व जीगौद्वार 
के लिए राज्य द्वारा शाही अनुदान दिए जाने का भी उल्हेस मिलता है । 


कम हि 


अयोध्या मैंनागेगवर नाथ मन्दिर * तथा हमुमान गढ़ी* के नाम इस 
तंदभे में उल्लेबनीय हैं । (हिन्दू त्यौहार बड़े उत्साह के ताथ मनाश जाते 
थे और मुतलमान भी उत्तम भाग लेते थ। वतन्तोत्तव में न कैवल अमेक 
मुसलमान पीले वर्ग्तीं की धारण करते ये परन्‌ नवाब भी हजारों ब्वपा 
ल्यय कर इस उतल्तव को मनाते थे | तमकालीन शायह मीर तकी मीर ने दी 
मतन विषयों में आतफ्ठद्ों ला के दरबार में होलिकोत्सव मनाए जाने का विवरण 
पुल्तुत किया है। इती पुकार मिजाँ कतीलनेभी नवाब आतफउठदौला के काल 
में होली को उत्साह ते मनाए जाने का उल्लेख किया है | इस अवतर पर 
'हिन्द्र लोग मुसलमानों के घड़ी के समक्ष भी नापतैंन्गाति थे । ठाकरे के दिन 
तामन्तौं द्वारा भव्य जुलुत निकाले जे जाते ये। ठीपावली व रक्षौ« 
बन्धन में भी मरतलमान भाग लेते थे। अनक मुतलमान जुआ भी डझेंलते ये। 
'किन्तुक्पुत॒लमानों को जुआ झैलने ते परहेज थी, वह अपने घटी में रोशनी 
अवश्य करते थे। मुतलमान महिताएँ आने भाइ्टयाँ को राखी बॉप्ती थी । 
मीर हसन टेहलवी और मिर्जा कतील ने उधध्य के कुछ ऐसे मेलो का वर्णन 
किया है, जितमे पुत्येक वर्ग के हिन्दू. और मुतलमान तमी भाग तेते ये। 
अवध में 'हिन्टुओं के अन्तर्गत जैन, बाँद्ग और बेरागी पंथ भी उपस्थित 
थे । शैता प्रतीत होता है कि, अवध के नवाब ध््गन्‍्धि नही थे । नवाब 
शुजाउदौला का यह कर्थनकि शासक की धर्म के तम्बन्ध में पध्मात रहित होना 
चाहिए । नवाब सतआटत अली खा ने भी राज्य में शॉन्ति-ट्यवत्था' के लिए 
ही होली और मोहर॑रम के अवत्र पर मदिरापान प्रतिबान्धित कर दिया या | .. 
हत पुतार कुछ घंटनाओंँ को छोड़कर जहा. शियाओ ने अन्य मतावलम्बियों द 
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. को परेशान किया और विक्ापत होने पर राणए१ ने हत्तहींप नहीं 
किया, ऐसे कोई व्यापक तथ्य नही मिलते है कि, जिनके आधार पर 


नवाबी शासनकाल को धार्मिक निरंकाता का प्रतीक माना' जाय । 


अंततः: यह निष्कष्ठ उचित एतीत होता है कि, अप के 
नवाबों और +निवा तिषोंँ द्वारा ऐम और हृ्ॉल्लास के ताथ विभिन्‍न 
द पुकार के उत्सव मनाना, उनके रीति-रिवाज, ब्ट्ली के पुति आदर व 
तम्मान की भावना, हिन्दू मुत्लिम एकता की भावना, अवध कैं 
नवाबाौँ द्वारा उच्च पुतिमा सम्पन्न ताहित्यकारों, शिल्पकारों, 
'ित्रकारों, त॑ंगीःतकारोँं, गायकाँ, और नत॑कों का तरक्ष॑ण एवं उपरीक्त 
विभिन्‍न कला के प्रचार एवं प्रतार का विशेभ एुयत्न करना, इत्यादि 
॥8 वीं बता ब्दी' के अवघ की िवरेध महत्वपूण॑ तामाज्िकि शव त्तोरकृतिक 
पृष्ठ भ्रमि है । अवध के नवाबों तथा निवात्तिषाँ की शालीनता उनकी 
गानौशौकत, और उनकी तभ्यता प्रशश्तनीय है । 
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- तौजन्य ते, गिरि इंस्ट्रीटपूठ, लक्तऊ , 
चिल्न संरुपा-३ ह 
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अवध के द्वितीय नवाब अबु॒ल मंत्र खो, "तफ्टरजंग” 
॥ सन्‌ ॥7359 हई0 - सनू ॥75५ ई0 ॥ 
- तौजन्य ते, गिरि इंस्टीट्यूट, लक्कऊ, 
चित्र संजरूुमा-3 





अवध के तृतीय नवाब बरुज्ाउद्दौला ॥ सन्‌ ॥75५ ई0-सन्‌ ॥775 हैँ0 
- तौजन्य ते गिरि इंस्टीट्युट, लक्कऊु, 


पत्र संस्या -५ 
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तनु 


नवाब आतफ्ददौला ॥ तनू ॥775 ई०0- 


।797 ई0॥, 


ल्‍्मा, लाइब्रेरी, लक्कऊ, 


है 
चिल संरूपा -5 


-तौजन्ध से, नटव॒तल उ 





. नवाब वजीर अली खान ॥ तन्‌ ॥797 ई0- तन्‌ ।799 ई0॥ 
- तौजन्य ते, नहवतुल उल्म्ाः लाइब्रेरी, लखनऊ 
चित्र संझुपा-५ 
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नवाब तआदत अली खान ॥ सन्‌ ।798 ई0-तंन्‌ 8५ ई0॥ 
- तौजन्य ते, गिरि इप्टीट्पूट, लखनऊ 
| चित्र संझुपा -7 





अवध् कै अतिम नवाब वाजिद अली शाह, 
- तौजन्य ते, गिरि इंत्ट्ीटपूट, लखऊ, 


. सित्र संझुपा-8 





।8 वीं इ्लाब्दी में आध की राजधानी लख॑नऊ में मुर्गबाजी का शक 
'बिहरग॑स टृएय, जिसमें नवाब आतफद्ौला ॥ सन्‌ ॥77580 -तने 797 ई0॥ 
हैदर बैग खान के ताथ मुर्गे लड्टा' रहे हैं । 

_» सौजन्ध ते, गिरि इल्टी टूपूट, लखनऊ, 


शिल्र संजरुया-१ 


३ (मर । 
री 





तन्‌ ।770 ई0 में लबनवी. नृत्य कला का एक टृश॒य जितमें मोमबत्ती 
लैकर एक नर्तकी नृत्य कर रही है । ह 
_« तौजन्य ते, टैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ, 


.... चित्र सेझुया -० 
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पर 84.9 ९ 8.8 ॥ ॥ है, 


शी 


नबाब आतपउठदौला के काल की एक इमारत तन ।775 ॥ 
- तसौजन्ध ते, नटवत॒ल उल्मा लाइड्रेरी, लखनऊ 


चघिल संझ्या-! 
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है ५ उकु पाक 
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५ हक | 5 5 क कम हु 
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हसैमा बाठ का इमामबाड़ा ॥ लखऊ। 
- सीजन्ध ते, णिरि हंत्टीटद्पूट, लखनऊ, 


सचिन संखरूमा -१३ 
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नवाब आतफ्उदौला के काल का दिःव पुलिद्ध इमामबाड़ा , ॥॥784॥ 
- तौजन्य ते, टैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ , 


सिल सेझुया- 3 
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गा ब्रा ज 
॥॥॥08॥ 
«६ हा 


सन्‌ ।॥784 मेँ निर्मित अवध की राजधानी लखंऊ की एक एुतिद्व मस्जिद, 
- सौजन्ध ते, गिरि इंस्टीटपुट, लखनऊ, 


सचिन संझुमा -4 


"7 शक 
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ए. “छतर मंजिल", बी." दिलकाा", ती, रोपाउदौ ला कामहल 
अवध में नवाबी काल की स्थापत्य कला का एक उत्कृष्ट 





उदाहरण । 
- तौजन्ध ते, गिरि इंस्टीट्यूट, लखनऊ, 


घिल सेझूपा - 5 


तंद भिंका 


फारती एव्रे उर्दू ग्रंथ 3 
|... अफजल, 'मिजा मोहम्मद - कलमातुता शीयरा- लाहौर, ।१५२2 , पैफारसी॥ 
2»... अली, रहमान- तजकिरा- उल्मा-ए- हिन्द-नवल किशोर ऐसे लख्तऊ-।१।$ 
। ॥ उूँ। 
5... आजाद, मीर गुलाम अली- छजाना-श-आमरा- नवत 'किर पुल, 
द ः कानपुर- ॥90 ॥ उदू। 
७. अलो, मौहम्मद अहठ - वरब्याब-ए- लखंनऊ-अल-नाजिर पऐ,;रस लखऊ-।१।2 
रे ॥ उरी 
5... अली काजिम - मिरातुल औजा- नवन क्योर प्रेस, लखनऊ ।१2॥, 
उठ 
6. अली, डॉ. तरदत- त्वारीऊ-ए- आतिफी-अल नाजिर प्रेत लखनऊ 
। ॥9॥7॥ उटह्। 
7. अल्करी, मिजी मोहम्मद- तारीखकए-अठब-ए-उर्दू-नवल किशौर प्रेत, 
क्‍ लखमऊ-। १ 29 
98-.._ अहमद, मोहम्मद तकीर वाजिद अली शौह्टन बखनऊ- ॥845 उर्दू 
9... 3हमठ, वलीमउददीन- उर्दू शायरी पर शक नजर- लखनअ- ॥५66 दूं ॥ 
_|0.. अली, मोहम्मद नवाब- मारूफ-उल- नगमात- मुमताज-उल महबापऐत, 
लख्कऊ- ॥१20 ॥ उ्ूँत 
।।. आजाद, मोहम्मद हुृलन-आब-ए- हयात-तरफ्टाज कौमी प्रेत, 
लखनऊ" ॥9358, ॥उ्ू॥ 
।2. अली, मोहम्मद, अहट"- मुरक्‍्कय आध- जहीद ऐऐ॥रेत लखनऊ ॥9॥2॥उ6ू॥ 
5, . अंसारी, - मोहम्मद अलीखान- तारीक-ए- मुजफ्फश्ी- विक्टोरियाहॉल 
| लाइब्रेरी, उदपपुर- ॥800, ॥फारती॥ 
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' इलाहाबादी, मौलवी क़रैट्टीन- इबरतनामा- एग्िया टिक तौतापटी 


आफ बँगाल- 890, ॥ उर्दू । 
इंगा, ईशा उल्ना खाँ- कुल्लियात-ए-झ्ला- नवल किशोर पल, 
लखनऊ- 4876 उठ 
इंशा, झगा उल्ला खरँ - सल्क-ए-गौहर- रजा लाइड्रेरी शाम्पुर 
॥9५8, ॥ उर्दू ॥ 
उल्लाह, शाह अली- शाहवली उल्लाह के तिपाती सकतुबा क्रजा 
लाइब्रेरी, रा मपुर-9५7॥उठूँ। 
उल्लाह, मोहम्मद वली-तारीखऊए- फर्ंखोबाट-ए विधा टिक सतौसापटी 
ऑफ बंगाल-906, ॥उरठ।॥ 
उमर, डॉ0 मोहम्मद- ॥8 वॉ* त्दी में हिन्दुस्तानी मआतिरात, मीर 
का हुठ: मकतबा जामिया लिमिटैेड-975, ॥उू। 
उमर, डॉ0 मोहम्मद- हिन्तुत्तानी तहजीब का इसलमानी पर असर, दिल्‍ली 
+ ॥976 , ॥ उूँ। 
फिशोर, मुंगीनवन् >त्वारीख्ए- ना दिझल अस्न-नवल किशोर ऐफऐस 
नस ॥8635उद्ुी। 
काकोकरवी, गेंख मौहम्मद अजमतअली- त्यारीख-ए-मुल्क-ए-अवध, 
._ निजा भी ऐस, लखनऊ- 986, उठ 
कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन-हफूत तमाशा- उर्द अनुधाद- डॉ०0 मोहम्मद 
_उम्रद-दिल्ली- ॥968, 
कतील, मिर्जा मोहम्मद हतन- हक्‍कात:श- मिर्जा कतील- नवल किशौर 
कानपुर- ॥89।, ॥ फारती॥ 
कमला, शाह मोहम्मद-तजकिरा मजमुआ इंतखाब-अंजुमन तरपंकी उठ 
नाइड्री, अलीगढ़ , उठ . 


करी मद॒दी न, मौलवी, तनकिरा तबकातुरा शौपरा-ए-हिन्द, दिल्गी- 
9५8 ॥उ्ूँ। 
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॥॥| 


कन्नौज, माल्वी तैप्रेंपट हुसैन-हिटायत -अल- मोमनीन» अंजुमन तरक्की 
उर्दू लाइड्रेरी , अलीगढू ॥ उठूँ। ह 
कुरैशी, डा'0 वहीद- मीर हसन देहलवी और उनका' जमाना-लाहौर« 
॥959, उर्दू ह 
कादरी, हा मिद हुतिन- टात्तान-तारी ए- उर्दू-उ्द्ु-ए्केड मी, तिंध- 
करायी ।१6७॥उर्टूी 
खान, अमजद, अली-त्थारीऋए- अवध का क्ूततर जायजा, तरफशाज 
कौमी, प्रेत, लखऊ- ॥978, ॥उर्द। 
खान, मोहम्मद कराम इमाम- मैदान-उल- मौसीछौ- हिस न्त्त्तानी पैत 
लखनऊ- ॥925 ॥ उू। | 
खान, मोहम्मद मतीहुट्दीन-तारीक-उल- सुनफी-औरगाबाट, - ॥8890 
उठ | 
खान, नवाब मोौहम्मद- मलफूज रजाकी- उर्दू अनुताद- तिपरषपट शाह गुलाम 
जीलान रज्जाकी -मुजतबाईं प्रेस, लखनऊ ।१55, 
खान, शौहनवाज- मआतिरूल उमरा- अंग्रेजी अनुवाद-ब्बैवरिज, एशिया टिक 
तौतायटी ऑफ बंगाल- । 
खान, मोहम्मद अली- मीरात-ए-अहमदी- विक्टोरिया हाल, लाइंड्रेरी, 
उठदपपुर- उर्दू 
खान, तैयूपद गुलाम हुतैन- हैूल मुतास्की न- नवल किशौर परत, लखनऊ- 
4897 (उर्दू ॒ 
खाँ, -तैयूपद गुलाम अली- अम्माद-उत्त-तआदत" ।808 लखनऊ ॥ उरठूँ॥ 
छूट, मीर- तैहूल औलिया-मुहब्बिहिन्द प्रेत, एदिलुती ॥80।4्ूँ। 
खाँ, गुलाम हुतलेन -तारीख-ए- बनारत-आ रिपंटल पाह्िनिक लाइंप्रेरी 
। पटना- एउउठीा 
इंगा, हा 3लला खौँ- दरिया-ए-लबरापतककर्टू अनुवाद-माँल्व्री अब्टुल 
... हक, 'दिल्‍नी- ॥955॥उदूँ। 
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गौपाल, महाराजा जय- जुबटतुल क्वायफ- टैगौर लाइड्रेरी, लखनऊ 
'विवविधालव, ॥उर््ा | 
गौपामवी, मोहम्मद कुदरतउल्नाह-तजकिरा' नतायज-उल-अपक्रार अलीगढ़ 
'विष्वविषालयाउ्। । 
छतहमन, राय -चहार-ए-मुल्लॉन-विक्टो रिया हॉल, लाइंड्रेरी उदयपुर, 
द उद्ु। 
जंका, तृबचन्द- अग्यया रूल शौपरा-अजुमन तरक्की उर्दू लाइब्रेरी, अली गढू 
[उर्दु। 
जुर्रत, गैख कलन्टर छस्वा- दीवान-ए- जुर॑त-कनैकान अब्दुल सलाम, अलीगढ़, 
'विश्वषिया लप।उ्दू। 
जुरंत, बेंख कलन्दर बख्ता- कुल्लिया त-ए-जुर॑त-कलैेकाम-तुमान उल्नाह, 
अली गद, विगवधिधालप।उर्द। | 
तकी, मिजा मौहम्मद-आफता ब-ए-अवध्फटैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ, "उ्तू॥ 
तकी, मिजा' मौहम्मद-तारीख-ए- ऑफ ताब-ए-उर्दू- टैगोर लाइब्रेरी 


- नककऊ, ॥उर्दू। 
तमन्ना, मुंगी राम्तहाय- अफजलुत त्लारीछ-टैगोर लाइड्रेरी लब्नऊ, 
॥958 ॥उरू॥ 


दात, भगवान- तफीना-ए-हिन्दी-उर्दू अन्वाट-अताउरैहमान 
पटना- ॥$8॥3र्ू॥ 
दात, हरचरन- वहार-ए-गुलजार-ए-शुंजाई-अली गठहू विश्वविद्यालय, ॥उर्दू॥ 
दैहबबी, मीर ह तन- तजकिरा-शौयरा-ए-उर्दू- दिल्‍नी -9५0, ॥उर्टू॥ 
देहलवी, मीर हसन, कॉल्लिया त-ए-मीर हसन, देहलवी-अली गढ़ वितव 
विद्यालय ॥ उड़ूँ। 
टेहलवी,, मीर हसन - मजमुआ मततनावियात मीर हतन- न्वल किश्रेर 
परैस लखनऊ ।9५5॥ उर्दू ॥ 


 दात, मुंशी बुनाकी- गुलदत्ता-ए-अवफ- टैगोर लाइब्रेरी लबनऊउटू। 
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नकवी, पित्त मोहम्मद - इन्तेखाब रेज्ती - 30 १0 उठ एकेडमी, 
नसक्कतऊ- ॥985 ॥ उरठू। 

नदवी,, जि सैप्यट सुनैमा न-मका लात लुलेमा न-आजमगढ़-. ॥१6७ एउद्ूँ। 

प्रताद, हुगा- बील्तान-ए- अधध पुकाशित-मकतबा“ए-दबदबा'-ए- 
अहमदी- ।892, ॥ उ्ूँ। 

प्रुताट, मुंशी राम- हिन्दू त्यौहारों की अतलियत-टैगोर लाइब्रेरी 
लखसउभउर्दी। 

फाहकी, डॉ0 झ्ताजा 3हमद- मीर तकी मीर हयात और शापरी- 

- अली गढ़ु- ॥959, ॥उट्ु। 

बारी, डॉ0 तैप्रैयद अब्दुल - लखनऊ के गेरी अदब का मआली व 
सकाफती पत्मंजर” प्रकाशित “जी0श्स0पी0 
जी, कालेज, तुल्तानपुर। उूँ॥ 

'बिलग्रामी ,मीर अब्टुन जनील- मतनवी मीर अब्दुल जलील बिलग्रामी 
-नवत्र किशीर प;रेत लखनऊ" ।882॥उ्ू। 

बिलग्रामी, मीर गुलाम अली आजाद- मआतिरूल कराम-मुफीद आम पऐस, 
शगरा' ॥90,  [उू। 

'बिलग्रामी, जहीरूद॒दीन 3त्तरार-ए-वा जिदी-नदवतुल उल्मा नाइब्रेरी 
लखऊ।उदू। 

बछूाप मौहम्मद - तारी क-पर हबखा-टैगोर लाइड्रेरी- लख्मऊ उरी 

मीर, मीर तकी - नुका का शोयरा- उठ अनुवाद- माली अब्ठुल हक 
इलाहाबाद ॥955॥उू।॥ 

म्राहफी- गुलाम हमदानी- अकद तुरैया- उर्दू अनुवाद मोल्ली अब्कुल हक, 
बरती' पऐ॥रस- ठिलल्‍ली- ।१55, 

मुफलित, आनन्द राम- चहार-ए-चमन-टैगोर ला इड़री| लखक्कऊाउट। 

माही, मुलाम हमदानी-तजकिरा' रिपाजुल फतहा-उ्ूँ अनुवाद- 

द मौलवी अब्दुल ह+-बरकी प्रेत दिल्‍नी- ।95५, 
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आाहफी, गुनाम हमदानी- दीवान-ए-म॒हफी-रजा ताइड्रेरी-रामपुर 
906, ॥ उर्दू । | 

महपूर, सदउद॒दीन- दीवानए-महज़्र, अनीगदू 'विश्वविधालपय॥उठूँ। 

मीर, मीर तकी - मीर की आपबीती” उर्दू अनुधाद- नितार ३हमद 
फारकी मकतबा बुरहान प्रेत, दिल्‍ली- ।957 

मीर, मीर तकी, -कुल्लिपात-ए-मीर तकी मीर> लखन3-।१५॥, ॥उ्ूँ। 

मोहम्मद, मौलवी गुलाम- तजकिरशा छुनिवीतत-टैगोर लाइब्रेरी लखनऊ 
उठू। 


मुशहफी, गुलाम हमदानी -तजकिरा हिन्दी उर्दू अनुवाद अब्छुल हक, 


बरकी प्रेस, 'ठिल्ली- ॥9535 

मोहतत्तिम, श्म0एम0« हिन्दुस्तानी मौँसीखी-निजागी ऐस, लखऊं, ।959,, 
॥ उठ 

रंगीन, सतआदत पार खाँ- मजलित-ए-रंगीन-उर्दू अनुवाद- तैयूयद मश्त॒द 
हतन रिज्वी-लखऊ- ।॥१29, 

राम्पुरी, नजमुल गनी खाँ" तथारीख-ए-अवर्ध-नवल 'किश्ौर प्रेत, लखन 
।9।9॥ उर्द। 

रिज्वी, मतदहतन- लखनठां का गौही स्टैज- किताब नगर लखंनऊ-॥१57 

लन्‍तनी अब तालिब- तफजीहुल गाफ्ली-3ग्रेजी अनवाद-डबल्पू, हईँ, पुकाइकि- 
आबिद रजा बेदार, रामपुर- १७५ 

लतीफ , मिर्क अली- तजकिरा गुलान-ए-हिन्द-अलीगढ़ू विश्वविधालप, 

है उठ 
लाल जी, तल्तान-उल- हिकापत-रामनगर बमारत- ।853, ॥उ्। 
लखवी, माँलाना सैयूपट आगा मेंहदी- तवारीख“ए-लखाऊ- टैगोर 
। लाइब्रेरी लखनऊ ॥उ्लूँ॥ 

सरूर, मजा रजब अली बेग फ्साना-९-आजाशब इतरार करीमी' प्रेस, 

इलाहा बाद ॥969, ॥उर्दूँ। 
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शॉं 


तेरगञार, रतन नाथ- फ्ताना-ए- आजाद टैगोर लाइड्रेीरी, लब्भऊ 


' सहूर, मिजा रजब अली बेग- फ्साना-ए- छबरत- लखंनऊ ।१५१ 


उरी ह 

तनीम, गुलाम हुतैन-रिपायुल्तलातीन-अट'्रेजी अनुताद-डब्ल्पू हड्ड , 
कलकत्ता- ॥१02 

तंधानी, हरनाम-तारीख- तआदत जावेद- नवत किशौर ऐस, लखनऊ 
।809॥ उ्ूँ॥ 


तौदा, मिजा' मोहम्मद रफी- कुल्लिपात-ए- तौटा-नवल किशौर प्रेत, 
लखनऊ » ।१32॥उर्ू। 
ग्र, अब्दुलहलीम- गुजत्ता लखऊ- निजाभी प्रेस, लखंनऊ>& ।१7५, 


उठ 


ग़रर, अब्दुल हनीम- लखनऊ के तमहुन का आडिरी नम्ृता- निजामीप्रैस, 


लखनऊ - ॥975द उर्दू 

शाह, वाजिद अली- मतनवी वाज्िद अलीशाह- अंजुमन तरपकी उर्दू, 
अली गढ, ॥उूं। 

सिद्दीकी , अश्ब॒लैम्त- लबनऊ की टबित्तान-ए- शौयरी -अली गहू विशव- 
विद्यालय 9% द उर्टू॥ 

वन्दी लवी, डॉ0 शुजाअत अली तआरफ-तारीख- जबान-९-उर्दू- अली ग्दू 
विवरधिधालप उउठूँ 

सरूर, आले अहट“नए पुराने पिराग- टैगौर लाइब्रेरी लखनऊाउर्दूँ। 

तुल्ताना, डॉ राफ्या- उर्दू मत्त्र का आगाज और झातका- अलीग्दृ 
विश्व विधा लय ॥उूँ। 

गरफ, आगा हज्जू- अफ्सानये लक्कऊ- नटवतुल उल्मा, लक्षऊाउदूु। 

गहाबी, मुझ्ती इंतजामुल्ला- बेगमात-ए-अवरध के इुतृत-टैगोर लाइब्रेरी _ 
लखनऊ, उदू। । 


जा 


99... हैदर, मोहम्मद अली- तजकिरा“ए- मआतिर-ए-काकोखौ-लखनऊ - 
ह ॥9५7 ॥उद्री । 

॥00. हैदर , सैप्ेयद-कमा लुद॒दी न- तवानेहयात सलातीन-ए-3चघ- नवनकिौर 
प्रेस लखनऊ- ।876 43 6ूँ॥ 

।0।« हम्जा, तैययद-का सिफुन अत्तार-अलीगद्र विश्वविद्यालय 

॥02 हुतिन, सैयद मजहर-तारीखए- बनारत-सुलैमानी प्रेस, बनारस- 
॥90 उरू। 

॥05, हतरत, जाफर अली ठीवान-ए- हतरत-ड्डजा लाइब्रेरी, रामपुराउर्टु। 

॥0५ डॉ हूँसेन तैय्ूयद तुलैमान- लखनऊ के चन्द्र नामवर शौयरा- तरफराज 
कीमी प्रेस लखनउ> ॥975, उठ 

।05. हुस्न , वेखे ततहुक- बेगमात-ए- अवध" सरफ्टाज काँमी प्रेस, लखनऊ 
। 9११5, ॥उ6। । 

।06« हुमिन, डॉ0 तैप्रयद तफ्टर-मर्तिया' बद-ए९-अनीत-अलीगढ़ 'विष्वविधालय 
शीघ प्रबन्ध, उर्दू 

07« हुतेन, एहतिशाम- हिन्टुल्तानी लितानियत का खाका- ऐश महल, लखनऊ 
॥]94५8॥ ॥उठू। 

॥08. हाशिमी, डॉ0 नुलल हततन-दिल्‍्ली का दब्िस्तान “ए- शायरी-30प्र0 
उर्दू एकडैमी ,लखाऊ - ।१80, 
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अली, श्रीमती मीर हततन - आब्जरवेश्नांन ऑन द मुतलमान आफ इृण्डिया- 
द . आवसफोर्ड पूनिवर्सिटी प्रेसन लन्दन- ॥9॥7- 
गिरि इंस्टीट्यूट, लखनऊ 
भलिक्णेण्डर ,डॉन - हिन्दी ऑफ हिन्दुर्त्तान- लन्‍्देन ॥9॥9-गिरि 
। इंस्टीट्यूट, लबनऊ । 
अहमठ, ग़फी- ट्र किंग्स ऑफ अवध- मोहम्मद अली शीह् एण्ड अमजद 
ह अलीशौह, टैगोर लाइब्रेरी, लखनऊ । 
अहमद मोहम्मद तकी - ना तिन्दुटीन हैदर, विंग ऑफ अवध-टैगोर ला'इड्रेटी 
द लक्कऊ । क्‍ 
अहमद , शाही - ड्रिठिश शगरैतन इन अवध-मीनाक्षी, प्रका्न,मेरठ> ॥96#॥ 
आधौ, डड्ल्यू, जी,- हण्डियन पेंटिग्स फॉर द ब्रिटिश-आक्सफोर्ड पुनि- 
क्‍ वत्िंटी' प्रेस लन्दन- ॥१55, गिरि इंस्टीट्यूट 
लखनऊ । 
बनेंट, रिचर्ड बी - नाथ इण्डिया बिटवीन श्म्पायतत- अवध, मुगल , 
पडिटिए-गिरि इंस्टीट्युट लखनऊ ।१80, 
ब्रज फ्रांण - द कस्ठम्त एण्ड टेक्सटाइल्स ऑफ इ्ृण्डिया- बम्बई-।958, 
ब्रज भाघणफ- इण्डियन ज्वैलत आनामिंट -बम्बई - ।970, 
बरनैंट एण्ड गिफ “ द ताक्लोलाजी ऑफ आर्ट एण्ड जलिटरैचर-गिरि- 
इल्टी ट्यूट लबनऊ- ।१70, 
बैली, ४0 एस0 - हिल्ट्री आफ उर्दू लिटरेबर-गिरि इंस्टीट्यूट, लककऊ 


१73 , 
बातू, पूरेन्टु - अवध एण्ड द ईस्ट इण्डिया कम्पनी ॥॥785-80।॥ लखनऊ 
9735, 


ब्ड, आर0 डब्ल्पू- द स्पोलिनन ऑफ अब ध-टैगीर लाइंड्रेरी-लसनऊ, 


6« 


| 75 


। 9« 


20% 


2॥» 


2 


25% 


29% 


25 


26« 
27« 


बैनेट, डब्ल्धू0 ती0-ए रिपोर्ट ऑन द फेमिती हहत्ट्री ऑफ दे चीफ उन 
आऑफ द रायबरेली डिल्ट्रिक्ट - अवर्ध गवर्नमेंट 
ग्रैत, लब॑नऊ ॥870, 

भंद्टायापाँ, आर0- ए हिस्ट्री ऑफ माडन इण्डिपा - आशीष पछ्लिशिगि 
हाउत, नह दिल्ली । 

भवानी, ई0- द डान्त इन इृण्डिया- तारापौरवाला' एण्ड संत्त- बम्बई- 

क | ॥65, 

भदनागर, जीएडी0-अवध् अण्डर वाजिट अली शाह-ऋूण ऐस, वाराण्फी- 
।१68, 

पौपड्ा, पी0 एन0- तौसायटी एण्ड कल्वयर इन मुगल एज- आगरा- ।१५५, 

डैविडसन-, ए डापरी ऑफ ट्रेवल्स एण्ड एडवैंचर इन अपर इण्डिया -गिरि 
इंल्टीट्यूटर लखनऊ- 8५5, 

इरविन, श्च0 ती0- गार्डन ऑफ इण्डिया और पैप्टर ऑफ अधंहित्ट्री, 
शिरि हष्टीद्यूट लखनऊ 880, 

इलिपट, ती. ई,- द फ्रोनो क्लित ऑफ उन्‍नाव, ए डि्ट्रिक्ट इन उधर 

इलाहाबाद-इलाहाघाट ॥86 2, 

फौस्टर, जार्ज - जननी, फ्रॉम बंगाल टू इंगनैण्ड-गिरि इंस्टीट्यूट, लखनऊ 
।808, 

गौखी, बी0जी0- एनगिपँट इण्डिपाहिस्ट्री एण्ड कल्चर-एविधा पब्लितिंग 
हाउस लन्दन- ॥959, लख॑नऊ , 

हुईं, एसत0 अब्टुल “इण्डिया इयूरिंग मुस्लिम रूल- एक्डमी ऑफ इत्लापमिक, ' 
_पितर्च, एण्ड पढिनकेशान, लखनऊ, 

हैज, बिलिपम-हित्टी रिक लखनऊ- गिरि इॉटीट्यूट लखनऊ ।१।5, 

हुतैन, गैख ततहुक-गाइड टू लबन्ऊ -हैगोर नाइड्रेरी, लखनऊ, 

हांयल, पिजी - इण्डियन म्पूजिक- गिरि इंस्टीट्पुट, लखनऊ- ॥972, 
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हईं, 'बिलियम- मेमोरीत ऑफ डैलही' एण्ड पैजाबाद- इलाहा बाद-988, 

हुईं, विलियम- हिल्ट्री' ऑफ आतफ्दौला: नवाब वजीर ऑफ अवध- 
इलाहाब॒ड़द « ॥885, | 

जाफरी, एण्डकाठरी- गा लिब एण्ड: 'हिज पौयद्री-पापुलर पुकाबन - 


। बम्बईं - ।9१70, 

'किटवई, इकरामंउद॒दीन - लखनऊ पात्ट एण्ड प्रेजेन्ट- टैगौर लाइप्रेरी, 
लखनऊ, .॥95।, 

'किदवई, इकरामउठ॒ठीन- लबफ़ एट ट भेण्चिल कोर्ट ऑफ अवष्क- टैगौर 

। ह _नाइब्रेरी, लक्षऊ , 

कादिर, सर अब्हुल - फेमस उर्दू पौएदूत एण्ड राइटत- अनीगढ, विश्व- 
'विधालय, 

लैबी , आर0 - एन इंट्रोडकातम हर परमिायन जलिटरचेर-गिरि इस्ट्रीट्सूट 
लख॑ऊ- ॥925, 


लतीफ, डॉ0 अब्दुल - इन्फुलएंग्स ऑफ इंगलिया ऑन उर्दू लिटरैचर-गिरि 
इंल्ट्री टपुट ॥958, 
मुक्की', डॉ0 आर0- अधर्ध इन रिवोल्ट-आक्सफोर्ड पुनीव सिंटी प्रेस, दिल्‍्ली- 


॥98५, 
मज़ूमदार, आर0 सी0 - शन एघवांत्त हिस्ट्री ऑफ इृण्डिया-मैकमिलन, 
लन्दन- ।9५8, 


मोहम्मद, भादिक- हहसेट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर-आक्सफोर्ण पुनिव 
प्रैस, दिल्‍ली, ।१6५, 

महमूद , तैयूयट -गालिब ए किटिकल इंट्रोडफान-पंजाब विश्वविदालप- 
।96५, | 

'मेतफी ल्ड- ड्रीफ रिव्यू ऑफ द काह्ट सिस्टम्स ऑफ द नाथ॑ वेल्टर्न 
परावितेज एण्ड अवध, दैगोर लाइब्रेरी, लखन+, 
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पैम्बेल, जॉन - द राज, टइंण्डिपन म्युटनी एण्ड ठ किंगडम ऑफ 
अवध- आक्सफोर्ड युनिवर्सिटी ऐ॥रस, दिल्‍ली 


।979, 

रीब्स, पी0 डी0 - स्लीमन इन' अवध आंक्‍्सफो४ युनिवर्सिंटी प्रेत, 
'दिल्ली- |१7॥, 

रोत, तर ई0 उैनीतन-हिन्दू मौहम्महन फियेल्ट एण्ड फेल्टिविल- 
कन्कत्ता- 9|+५ 


रोस, जी0एच0 लखनऊ श्लबम-बैपटित्ट मिनिप्रेल, कलकल्ता «७ ।87५ 
श्रीवात्तव, ए0 एल0 - द फल्ट टू नवाब्त ऑफ आवधध - आगरा « 
।१5५%, 


हि ह ब् 
भ्रीवात्त, ए0 एल0 - नवाब शुजाउद्घाला- द मिल्लेण्ठ प्रेत - फलकलल्‍्ता- 


959, 


गटर, अब्टुल हलीम- लखनऊ ; द लास्ट फैल आफ एन ओ रिचंटल कल्चर 
द अगरजी अनुवाद- डॉ0 ई0 एस0 हॉरकोर्ट, 

फाकिर हुपैन-गिरि इंस्टीट्यूट, लख्ऊ - 
।975, ह 

शंकर, पण्डित रावि- माई -म्यजिक, माई ताहफ विकास पडढ्िलिणिंग 
हाउस दिल्ली ।॥998, 

बक्तेना, रामबाब- 'हित्ट्री ऑफ उर्दू लिटरेचर- राम नारायण प्रेत- 
हलाहाबाद ।॥१27, 

स्‍्लीमन, डब्ल्यू, श्च0 -ए जनी थरै द किंगडम ऑफ 2धष्झ- टैगोर लाइड्रेरी, 


घनऊ,. ॥890 
ट्पेनिंग , यो मत- ट्रेवल्स इन इण्डिया-ए हन्द्रैड इपर एज-ऐगोर लाइड्रेरी 
लखमऊ- ।899 


तलवार, मीना- द मेकिंग ऑफ कौलोमाइल, लखनऊ ,- गिरि इंस्टीट्यूट ,लजनऊ 


री 


. +. अग्रवाल , अ्रीमती शौारदा- आधुनिकश्सैल्तृुति- एविया प्रवाज्नान 
इलाहाबाद- ॥977, 

२». अमन, गोपीनाथ - उर्दू और उत्का साहित्य- इलाहाबाद - ।१8।, 

5. हुतिन, 30 पुठ्तफ ।ध्य युगीन भारतीय तंहँकति ढी एक झलक भारत 
पुकाशन मंदिर, अलीगढ़ , 

५. हुरैन, शहतैगौम- उर्दू ताहित्य का आलौघनाए्मक इतिहात-लोकभोरती 

- पुकाबनन, इलाहाबाद, (१88, 
: 5... चौषड्टा, पुरी दाप्त- भारत का तामाजिक, ताल्कृतिक और आ'थिंक 
इतिहात मैकेमिलन इण्डिया लिमिटेड 


दिल्ली ॥975 

6«.. चतुर्वेदी, परशुशाम- भारतीय तंतों की एरम्परा-इलाहा बाद विव- 
विद्यालय ।985, 

7. गोडबोले, मकर, गोषा- तबला आत्जि आशौक प्रवाशन- इलाहाबाद- 
।98। 


8... बहस्पति, आपाय॑- तैगीत चिन्तामाणिं - सैगीत गैस, छाकरस, 3070 
१9५. राम्सीताराम - अ्षपोध्या काहतिहात - कापस्थ पाठशाला-ऐस- 
इनाहाबाद , ॥952, 
॥0.. राम, तीताराम - शी उदध की द्ॉकी, लायत्थ पाठशाला प्रेत, 
इलाहाणठ- ॥955, 
॥। भीवाल्त, ऐ्रै0 हरिवाबन्द्र रा.म -परिचय- संगीत सँदनप्रकाशन- 
... इलाहाबाद ।११5, । 
।2> वर्मा, डॉ0 परिपूर्णानन्‍द- नवाब वाण्टि अलीशाह और अ_ध्र्ध राज्य 
द का पतन- प्रकाश शाखा, पूंपना विभीग, 
30प0 इलाध7 बाद> ।१५१, 


४५ 


35 वर्मा, हरिशान्द्र- गंध्यकालीन मौरत -हिम्दी माध्यम वापाप्वियम 
निदेशालय नई 'दिल्‍ली- 985, 

।%७. 0 नगैन्ट्रू- (हिन्दी साहित्य का द्वतिहात्त + नेशनल पाब्निरशिंग हाउस, 
दिल्ली ।97७, 


